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এই বইখানি উৎসগ করে ধন্ত হলাম | 


ভূমিকা 


উনবিংশ শতাববীর প্রারস্ত থেকে বাংল! সাহিত্যের আধুনিক যুগ সুরু হয়েছে। 
তার মধ্যে প্রথম ৪৭1৪৫ বছর তার প্রত্যুষপর্ব। তার পরে দেখা দিয়েছে তার 
ভাস্বর দ্বিগ্রহর। এই দ্বিগ্রহর-পর্বের আদিতে রয়েছেন বিদ্াসাগর-তারাশঙ্কর 
( তর্করত্ব) আর অন্তে রয়েছেন বনফুল-তারাশঙ্কর (বন্দ্যোপাধ্যার )। এদের 
মাঝখানে আছেন রঙ্গলাল, মধুন্থদন, দীনবন্ধু, বহ্ছিমচন্ত্র, গিরিশচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ, 
দ্বিজেন্দ্রলাল, শরৎচন্দ্র, যতীন্দ্রনাথ এবং অন্ঠান্ত দিকপাল সাহিত্যরধিবুন্দ। এই 
পর্বটি প্রায় একশো বছর--দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের শেষ পর্যস্ত স্থায়ী হয়েছিল। এর 
পরে আমাদের সাহিত্যের উপর অপরাহের ম্লানিমা সঞ্চারিত হতে সুরু করেছে 
বলে আমার মনে হয়। অবগত আমার এই ধারণা মিথ্যা প্রতিপন্ন হলে আমি 
স্থখীই হব। 

এই বইটির উদ্দেত্য অল্প পরিসরের ভিত্তরে আধুনিক বাংলা সাহিত্যের এই 
দীর্ঘদীপ্ত দ্বিপ্রহর-পর্বের কিছু পরিচয় দেওয়া । এর মধ্যে এই পর্বের প্রতিনিধি- 
স্থানীয় লেখকদের সমালোচনা করা হয়েছে । অবশ্ত এতে এই সব লেখকদের 
মধ্যে সকলের সম্বন্ধে আলোচনা কর সম্ভব হয়ে ওঠেনি । যাদের সন্বন্ধে 
আলোচন] কর] হয়েছে» তাদেরও সম্বন্ধে সব কথ। বলা সম্ভব হয়নি । এদের 
বিশেষ বিশেষ রচনারই বিচার কর! হয়েছে এবং অনেক ক্ষেত্রে এই রচনাগুলির 
একটি বিশেষ দিকেরই পর্যালোচনা করা হয়েছে । এই পর্বের অন্তান্ত গুরুত্বপূর্ণ 
লেখক ও লেখ। সম্বন্ধে এই বইয়ের ভবিষ্যৎ সংস্করণে আলোচন। করার ইচ্ছ৷ 
রইল । ধীর গ্রতিভা এই পর্বকে সবচেয়ে বেঝ৷ সমুদ্ধ করেছে, সেই রবীন্দ্রনাথ 
সম্বন্ধে কোন প্রবন্ধ এই বইয়ে নেই; তার কারণ রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে আমার 
লেখা সব কটি প্রবন্ধই ইতিপূর্বে প্েবীন্ত্র-লাহিত্যের নব রাগ* ( ১১৬০ ) বইয়ে 
প্রকাশিত হয়েছে। 

এই বইয়ে আমি বস্তনিষ্ঠ ও বিশ্লেষণাজ্মক ( 0150052 20 81091910081 ) 
সমালোচনান্পদ্ধতি অনুনরণ করার চেষ্ট। করেছি। এই পদ্ধতি অনুসরণ করায় 
বথেষ্ট বিপদ আছেে। এই পদ্ধতিতে যে আ লাচনা করা হয়, তার মধ্যে উচ্ছ্বাস, 
কল্পন ও ভাবাবেগের কোন স্থান হয় না বল একমাত্র বিদগ্ধ সাহিত্যরসিকগো্ঠী 
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ভিন অন্তদ্দের কাছে তার সমাদর পাবার বিশেষ কোন সম্ভাবনা থাকে না। 
আবার, নতুন কথা না বলতে পারলে বিদগ্ধ সাহ্ত্যিরসিকগোন্ঠীর সমাদরও 
পাওয়া যাবে না। শুধু ঞই নয়, বিপদ অন্য দিক দিয়েও আছে। আজকের 
দিনে এই ধরনের সমালোচনার পাংক্তেয় হওয়ঃ খুবই ছুরহ ব্যাপার | এ সম্বন্ধে 
একটু খোলাখুলিভাবে আলোচন!| করছি | 

দীর্ঘকাল ধরে আমি বাংলা সাহিতে)র পঠন ও পাঠনে নিযুক্ত আছি। 
এতদিনের অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে একট৷ কথা সুস্পষ্টভাবে উপলব্ধি করতে পেরেছি 
যে এখন আমাদের সাহিত্যে বস্তুনিষ্ঠ ও বিশ্লেষণাত্বক সমালোচনা-রীতির 
নাভিশ্বাম ওঠার উপক্রম হয়েছে । কারণ এদেশের সাহিতা-সমালোচকদের 
অধিকাংশই বর্তমানে অন্য ধরনের সমালোচনায় আত্মনিয়োগ করেছেন । 

এদের মধ্যে অনেকে নিধিশেষ সাহিত্য-সমালোচনায়__অর্থাৎ কোন বিশেষ 
লেখক বা লেখা সম্বন্ধে নয়, সাহিত্যের তত্ব সম্বন্ধে আলোচনায় ব্রতী । 
এই জাতীয় সমালোচনার উপযোগিতা অত্যন্ত সীমাবদ্ধ। আমাদের সাহিত্যে 
এই শ্রেণীর আলোচনার প্রবর্তন করেন বঙ্কিমচন্ত্র;ঃ তারপর রবীন্দ্রনাথের 
হাতে পড়ে এই ধার! পূর্ণপরিণত রূপ লাভ করে: এর পরে মোহিতলাল 
মজুমদার এবং নলিনীকান্ত গুপ্ত এই ধারাকে 'সার্থকভাবে অনুসরণ করেছিলেন । 
এই জাতীয় সমালোচনার মধ্যে এর] সত্যকার মননণীলতা, রসগ্রাহিতা এবং 
বিচারশক্তির পরিচয় দিয়েছেন ৷ কিন্তু পরবর্তীকালে অনভিজ্ঞ শোকদের হাতে 
পড়ে এই ধারাটি একটি বিকৃত রূপ ধারণ করেছে । এঁরা সাহিত্যের তত্ব নিয়ে 
আলোচনা করতে বসে রাশি রাশি অস্পষ্ট ও অসার্থক বাকোর বিস্তার 
ছাড়া আর কিছুই করেন বলে মনে হয়না । এই জাতীয় ধোয়াটে ও অসংলগ্ন 
আলোচনা নিত্যই অত্র পরিমাণে প্রকাশিত হচ্ছে; এবং তার ফলে লেখক- 
দের আত্মপ্রনাদ লাভ ছাড়া আর কারও কোন উপকার হচ্ছে বলে মনে হয় না। 
সাধারণ পাঠকের! এই জাতীয় লেখাগুলি পড়ে, পড়ে কিছুই বোঝে না, কিন্তু না 
বুঝেও প্রশংসা করে, কারণ প্রশংসা না করলে তাদের “ইনট।লেকচুয়াল” বলে 
গণ্য না হবার আশঙ্কা আছে। 

আর এক শ্রেণীর সাহিত্য সমালোচক আছেন, ধারা বিশেষ বিশেষ লেখক 
ও লেখ! সন্বন্ধেই আলোচনা করেন, কিন্তু বিচার-বিশ্লেষণের পথে তারা পা 
বাড়ান না। তার বদলে তারা নিজেদের ভালো-লাগ! মন্দ-লাগাকে ই ফলাও 
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করে বর্ণনা করেন এবং সে বর্ণনাও আবার আত্মগত কল্পনা, আবেগ ও 
ভাবোচ্ছাসের রঙে রঙীন হয়ে ওঠে। এই জাতীয় সমালোচনার বিশেষ কোন 
মূল্য নেই। ভালো ভাষায় লেখা হলে এগুলি পাঠকের মনে একটা মাদকতার 
আবেশ স্থ্টি করে, এবং তার ফলেই পাঠকর! এদের আদর্শ সমালোচনা মনে 
করে বিভ্রান্ত হয়। 
আরও এক রকমের সাহিতা-সমালোচনা এখন এদেশে প্রাধান্ত লাভ 
করেছে ; তাকে ব্ল। যায় 'পল্লবগ্রাহী সমালোচনা” । এই জাতীয় সমালোচনা 
প্রধানত সৌখীন সাহিত্যিক ও সাংবাদিকদের কলম থেকে বেরোয় । সমালোচনা- 
পদ্ধতি যে সাধন! দ্বার। আয়ত্ত করতে হয় এবং তার জন্ যে দেশবিদেশের সাহিত্য 
ও সমালোচনা-শান্স সম্বন্ধে পর্যাপ্ত জান থাক! চাই, সে কথা এই জাতীয় সমা- 
লোচকেরা স্বীকার করেন না। কোনরকম অধ্যয়ন অন্ুণীলন ছাড়াই এরা 
মনের সাধে য! খুবা লিখে যান, তার মধ্যে তীক্ষতা বা গভীপতা তো থাকেই শা, 
কোন নতুন বক্তব্যও থাকে না। থাকে শুধু খানিকটা কথার ফুলঝুরি। এ 
যেন সাহিত্য নিয়ে রকবাজী করা। অথচ আমাদের দেশে এখন এই 
জাতীয় সমালোচকরাই দলে ভারি এবং এরাই প্রধান প্রধান সাময়িকপত্রগুলিকে 
হাত করে আসর জ'কিয়ে বসে আছেন ৷ সত্যকার সাহিত্য-সমালোচনাঁকে 
এরা “আযাকাডেমিক সমালোচনা” বলে তাচ্ছিল্য করেন এবং নিজেরা যখন 
সমালোচনার বই লেখেন, তখন তার বিজ্ঞাপনে গর্বের সঙ্গে ঘোবণ। করেন যে 
এতে “আযাকাডেমিক সমালোচন।” কর] হয় নি। কিন্তু সার্থক সমালোচনামাত্রই 
যে«আ্যাকাডেমিক” হবে, তার মধ্যে যে সমালোচকের বিদ্ভা ও জ্ঞানের পরিচয় 
থাকবে, সে কথ। বোঝবার মত বুদ্ধি এই নাবালকদের নেই। কিন্তু এদের 
ংখ্যাধিক্যের দরুণ এঁরা একটা জিনিস করতে পারছেন-_বাঙালী পাঠকদের 
রুচি এবং সাহিত্যবোধকে এপা অনেক পরিমাণে বিকৃত করে দিচ্ছেন। 
সেইটেই এদের সম্বন্ধে প্রধান ভয়ের কথা । 
কিন্তু আমাদের সাহিত্য-সমালোচনার জাত ধারা সবচেয়ে বেণী নষ্ট করছেন, 
তাদের কথ। এখনও বলা হয়নি । লঙ্জার কথা এই যে, এরা আমাদেরই 
সহকর্মী, অর্থাৎ সাহিত্যের শিক্ষক । এঁরা বিশেষভাবে ছাত্রছাত্রীদের উপযোগী 
সমালোচনার বইঃলিখে থাকেন। এইসব বইয়ে কোন মৌলিকতা৷ বা গভীরতা 
থাকে না, থাকে শুধু চধিতচর্বণ ও লঘুকরণ। আগেকার দিনে যখন এইসব 


বই প্রকাশিত হত না, তখন আমাদের দেশের ছাত্রছাত্রীরা মূল পাঠ্য বইগুলি 
ও তাদের সার্থক সমালোচনাগুলি সযত্বে পড়ত। কিন্তু আজকাল রাশি রাশি 
সাহিত্যের “মেড ইজি” বার হচ্ছে, এমন কি বাংলার অনার্স ও এম. এ, পরীক্ষার 
জন্যও “সহায়ক” প্রকাশিত হচ্ছে। এইগুলি ুড়লে সহজে পরীক্ষার বৈতরণী 
পার হওয়া যায় বলে আমাদের ছাত্রছাত্রীদের অধিকাংশই এখন আর প্রকৃত 
সমালোচনাগুলি পড়ার কষ্ট স্বীকার করে না। এর ফলে তাদের সুস্থ ও পূর্ণাঙ্গ 
সাহিত্যবোধ গড়ে উঠতে পারছে না। আমাদের দেশের যার! ভবিষ্যৎ, তাঁদের 
কী বিরাট ক্ষতি যে এইসব “মেড ইজি”-রচয়িতারা করছেন, তা বলবার নয়। 

এই সব কারণের জন্ত আমি এদেশে বন্তনিষ্ঠ বিশ্লেষণাত্মক সমালোচনার 
ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে অত্যন্ত নৈরাশ্তঠ বোধ করছি। এই ধারার মুষ্টিমেয় কয়েকজন 
সার্থক সমালোচক এখনও এদেশে রয়েছেন । এই বইয়ে আমি আমার ক্ষুদ্র 
সামর্থ্য নিয়ে তাদেরট্‌ পদাঙ্ক অনুসরণের চেষ্টা করেছি। এ'রা চলে গেলেই এই 
ধারাটি লোপ পাবে বলে আশঙ্কা হয়। প্রার্থনা করি আমার আশঙ্কা মিথ্যা 
হোক্‌। 

এই বইয়ের প্রবন্ধগুলি যথাসম্ভব কালানুক্রমে সাজানো হয়েছে। অবশ্য 
এক জায়গায় এর গুরুতর ব্যতিক্রম ঘটেছে । সবশেষে যে প্রবন্ধটি আছে 
( বিদ্াসাগরের প্রথম রচনা £ “বাসুদেবচরিতঃ ) সেটি কালানুক্রমের বিচারে 
বইয়ের প্রথমেই থাকা উচিত ছিল। কিন্তু এই প্রবন্ধটি খন লেখা হয়, তখন 
বইয়ের অনেকখানি অংশ.ছাপা হয়ে গেছে । তাই এটিকে বাধ্য হয়েই সবশেষে 
'দ্রিয়েছি। ভবিষ্যৎ সংস্করণে এই ক্রটি সংশোধন কর! হবে। 

এই বইটির রচন| ও প্রকাঁশের ব্যাপারে আমি অনেকের কাছেই সাহায্য 
পেয়েছি। আমার তিনজন শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক-ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত বিশ্বপতি চৌধুরী ও শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বিধীর অধ্যাপনার প্রভাব এই 
বইয়ের কোন কোন প্রবন্ধে পড়েছে । তেমনি পড়েছে স্বর্গত মোহিতলাল 
মজুমদারের কোন কোন লেখার প্রভাব । এদের খণ চিরদিনই আমি অবনত- 
মন্তকে শ্বীকার করব। জেনারেল প্রিণ্টার্ঁ এণ্ড পাবলিশার্ঁ প্রাইভেট 
লিমিটেডের কর্ণধার শ্রীযুক্ত স্থরেশচন্দ্র দাস এই বইটি প্রকাশের ভার নিয়েছিলেন 
বলেই এট এমন সুন্দরভাবে ছাপা হয়েছে। এ জন্য তাঁকে স্টধুবাদ জানাই। 
আমার ছাত্র শ্রীমান গুরুসদূয় ঘোষ এবং ছাত্রী শ্রীমতী ইন্দ্রাণী সেনগুপ্ত কোন 
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কোন প্রবন্ধের প্রেসকপি তৈরী করে দিয়েছেন। আমার আর একজন ছাত্রী 
শ্রীমতী রীতা ধরও আমায় কিছু সাহায্য করেছেন। এদের সকলকেই আমি 
আস্তরিক প্রীতি জানাচ্ছি। 

এই বইয়ের নাম প্রথমে ক্লাখা হয়েছিল “বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর”। 
পৃঠ্ঠাগুলির মাথায় এই নামই ছাপা হয়েছে । কিন্তু পরে সব দিক বিবেচনা করে 
বইটির নাম “আধুনিক বাংল! সাহিত্যের দিপ্রহর” রাখা হল। 


শান্তিনিকেতন, ৃ জীন্ুখনয় মুখোপাধ্যায় 


২১ এপ্রিল, ১৯৬০ 


সূচীপত্র 
তারাচরণ শীকদারের 'ভদ্রারজ্ন” * 
তারাশঙ্কর তর্করত্বের 'কাঁদম্বরী? (---77 
রঙ্গলালের “পদ্মিনী-উপাখ্যান' 
মধুক্দনের “বীরাঙ্গনা” ৮ 
মধুহদনের নীতি-কবিন্া 


বাংল! বাস্তবধর্মী নাটক £ দীনবন্ধু 'নীলদর্পণ” __ - 





বঙ্ধিমচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ উপহাস 

রাজরুধ্চ মুখোপাধ)|য়ের নানা প্রবন্ধ” 
গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটক £ 'জনাঃ ৮... 
গিরিশচন্দ্রের ধতিহাসিক নাটক £ 'সিরাজন্দৌলা' 
দ্বিজেন্্রলালের এতিহাসিক নাটক  “ছুর্গা্দাস, 
শরৎচন্দ্রের 'নিপ্নতি? 

শরৎচন্দ্রের “শ্রীকান্ত” £ পুর্বখ গু ও উত্তরথণ্ড 
বতীন্দ্রনাথ সেন গুণে শ্রেষ্ট কবিত। 

তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যার়ের কখি! 

বনফুলের 'জঙ্গম? 

বিদ্ভাসাগপের প্রথম রচন। ? বালুদেবচরিত 
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তারাচরণ শীকদারের 'ভদ্রার্জন' 


খেলাঘরে শিশুর! যে ঘর-সংসার বাঁধার খেলা করে, তাকে পরিণত জীবনের 
সাংসারিক অভিজ্ঞতার পৃবস্চন! হিসাবে গ্রহণ করলে, উনাবিংশ শতাকীর মধ্য- 
৬গের অক্ষম অপটু হাতের নাটক-রচনার প্রচেষ্টাগুলিকে বাংল! নাট্য সাহিত্যের 
প্রথম ুচনা বলে শ্বীকার করতে কোন আপত্তি থাকে না। এই প্রথম স্তরের 
নাটকগুলি রচনার পিছনে কোন সত্যকার সাহিত্যিক বা শিল্পগত প্রেরণ! ছিল 
না, কলাস্য্টির অন্তর্লক্ষণ বা বহির্লক্ষণের ভগ্রাংশও তাদেব মধ্যে ফুটে উঠতে 
পারেনি, পরবর্তীকালেব শ্রেষ্ঠ নাট্যকারদের উপর তাদের ক্ষীণতম প্রভাবেরও 
নিদর্শন মেলে না । এইজন্য শৈশবের খেলার মতই তাদের শুধুমাত্র স্থতির 
মল্য আছে, আর কোন মল্য নেই । 

এদের আবির্ভাবের ইতিহাসও অতি বিচিত্র । নাটক শুধুমাত্র পাঠ্য সাহিত্য 
নয, অভিনযের মধ্য দিয়ে তাকে রূপায়িত না করলে তার রস সর্বসাধারণের 
আস্বাগ্ঘমান করে তোল! সম্ভব নয়। কিন্তু আমাদের দেশে আগে রঙ্গমঞ্জে নাটক 
অভিনয়ের প্রথ! ছিল না। উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে অন্তষ্টিত গীতবহুল যাত্রার মধ্য দিয়েই 
আগে এদেশের লোকের নাট্যরসপিপাস! চরিতার্থ হত। কিন্তু বিদেশীদের দৃষ্টাস্ত 
দেখে বাঙালীর৷ উনবিংশ শতাব্ীর গোডাব দিকে রঙ্গমঞ্চের উপব সাজসজ্জ! 
সহকারে নাট্যাভিনয করতে উৎসাহী হযে উঠল । অথচ রঙ্গমঞ্জে অভিনয়ের উপযোগী 
বাংল। নাটক তখন একটিও ছিল ন!। সেইজন্য কয়েকজন '- খক মঞ্চাভিনয়ের 
আঙ্গিক অনুসরণ করে অল্পকালের মধ্যেই কয়েকটি বাংলা নাটক রচন] করলেন । 
এইসব লেখকরা স্থষ্টির প্রেরণায় নাটক রচনায় ব্রতী হুন নি, হলে তাঁদের নাটক- 
গুলি আত্তর-সম্পদে এতখানি রিক্ত হত ন1 এবং পরবর্তী নাট্যধারার উপর 
প্রভাব বিস্তার করতেও তারা অক্ষম হত না। রঙ্গমঞ্চে তাঁদের নাটক অভিনীত 
হবে, এই আশাই এইসব নাট্যকারকে নাটক লেখার অনুপ্রেরণা জুগিয়েছিল। 
তার ফলে এই নাটকগুলি স্যষ্টি হিসাবে অকিঞ্চিংকর হয়েছে এবং বর্তমান যুগের 
সাহিত্যরসিকদের কাছে তাদের আর কোন আকর্ষণই নেই । আজ তাদের 
নামটুকু মাত্র বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসের পৃষ্ঠায় কোন রকমে বেঁচে আছে। 

এই নাটকগুলির অন্ঠতম তারাচরণ শীকদারের “ভড্রার্জন' (১৮৭২ ত্রীষ্টাব্ধে 


্‌ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


প্রথম প্রকাশিত )। প্রথম মুক্রিত ছুটি বাংল! নাটকের অন্ততম ( অপরটির নাম 
'কীরতিবিলাস', এটিও ১৮৫২ ্রীষ্টাবে প্রকাশিত হয় ) বলে এর একটা এঁতিহাদিক 
গুকত্ব আছে। সেইজন্তে আমর! বর্তমান প্রবন্ধে এই নাটকটি সম্বন্ধে কিছু 
আলোচন! করছি। 

এই নাটকের মুখবন্ধে তারাচরণ শীকদার লিখেছেন যে, তিনি ইউরোপীয 
নাটকের আদশ অনুসরণ করে এই নাটকটি লিখেছেন (“এই পুস্তক অত্যন্ত 
নৃতন গ্রণালীতে রচিত হইযাছে, এই নাটক ক্রিয়াদি ও ঘটনাস্থানের নির্ণয 
বিষয়ে ইওরোগীয নাটক প্রাষ হইযাছে,"-.*এই গ্রন্থ ইওরোপীধ নাটকের শৃঙ্খলান্ু- 
সারে শ্রেণীবদ্ধ করিষা প্রকাশ করিলাম” )। 

কিন্তু আসলে “ভদ্রার্ভনৈ'র উপর ইউরোগীয নাটকের* আদশের প্রভাব 
বিশেষ নেই । ইউরোপীধ নাটকের সঙ্গে এর এইমাত্র মিল যে, এই নাটকটি পাঁচটি 
অঙ্কে বিভক্ত এবং প্রত্যেকটি অঙ্ক আবার কষেকটি দৃষ্তে বিভক্ত । তারাচরণ 
দৃশ্তগুলিকে “দৃপ্ত” ব। গগর্ভাঙ্ক” না বলে “সংযোগন্তল” বলে কেন অভিহিত 
করেছেন, তার কারণ বোঝ যায ন]। 

“ভদ্রাঞ্জুনে'র মুখবন্ধে তারাচরণ এও লিখেছেণ, “সংস্কৃত নাটক সম্মত 
কষেকজন নাট্যকারকের ক্রিষা গ্রহণ করি নাই, যথা প্রথমে নান্দী, তৎপরে 
সুত্রধার ও নটার রঙ্গভূমিতে আগমন, তাহারদিগের দ্বার! প্রস্তাবনা ও অনান্য 
কার্ধয, এবং বিদুষক ইত্যাদি ।” কিন্তু সংস্কৃত নাটকের আদশের প্রভাব তিনি 
“ভদ্রার্জুনে সম্পূর্ণ কাঁটিয়ে উঠতে পারেন নি। তার প্রমাণ, তিনি ন[টকে 
নান্দী সন্নিবেশ ন। করলেও নাটকের উপক্রমে পযারছন্দে নাটকের কাহিনীব 
পূর্ব-ইতিহাসের “আভাস” দিষেছেন। “ভদ্রার্জনে, তিনি ম্বতন্তভাবে কোন 
বিদুষক-চরিত্র স্থষ্টি না করলেও একটি দৃশ্তে মাতাল, বাতুল এবং পথচারীদের 
অসংলগ্ন সংলাপ দিযে হাস্তরস সৃষ্টির প্রান পেযেছেন। 

এঁ মুখবন্ধে নাট্যকার যাত্রা ৪ধালাদের অপস্থষ্টি সম্বন্ধে তীব্র ভাষায কট,ন্কি 
করেছেন । কিন্তু পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে নাটক রচনা করে এবং সংলাপে 
পয়ার-ত্রিপদী ছন্দ ব্যবহার করে তারাচরণ যাত্রার আদশকেই অনুসরণ করেছেন । 


" ভগ্্রাজুন'-এর মুখবন্ধের এক জাধগায তাবাচবণ ইউরোপীয় নাটক সম্বন্ধে বলেছেন, 
“ইওরোগীষদিগের স্বতন্ত্র নেপথ্যের প্রোজন থাকে না।” এ কথার তাৎপর্য বোঝা! গেল ন|। 
ইউরোপীধদের “ম্বতন্ত্র দেপথোর প্রযোজন” না থাকলে তাদের “গ্রীনকম+ থাকে কেন? 


তারাচরণ শীকদারের 'ভদ্রাজুনি' ৩ 


যাহছোকৃ, এখন নাটকটির বিচার করা ষাকৃ। প্রথমে কাহিনী সম্বন্ধে 
আলোচন1 কর! যেতে পারে। “ভদ্রার্জুনে'র কাহিনীর উৎস কাশীরামদাসের 
মহাভারত । কাহিনীটি সকলের কাছে এতই পরিচিত যে, সাধারণভাবে এটি 
পাঠক ব! দর্শকের কাছে নতুন কোন আকর্ষণ স্থষ্টি করে না। তবে এই 
কাহিনীর মধ্যে নাটকের উপার্দান যে কিছু আছে, তাতে কোন মংশয নেই। 
কুশলী নাট্যকার এই উপাদানগুলি সার্থকভাবে ব্যবহার করে উৎকৃষ্ট নাটক 
রচনা! করতে পারেন। তারাচরণের রচন! কতদূর সার্থকতা লাভ করেছে, তা 
নীচের আলোচন। থেকে প্রমাণ হবে । 

ঘটনা-সংস্থান নাটকের একটি গুকত্বপূর্ণ 'অঙ্গ। নাটকের ঘটনা-প্রবাহ 
এমনভাবে বিন্যস্ত হওযা চাই, যাতে পাঠক বা দশকের কৌতুহল আত্ন্ত অক্ষ 
থাকবে; তার গতি শান্ত নিস্তরঙ্গ হলে চলবে না, পরস্পর বিপরীত-ধর্মী 
পরিস্থিতির ঘাত প্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে তা ক্রমশ পাঠক ও দশকদের ওংস্থক্য 
বধিত করবে ; উত্তরোন্তর বুদ্ধি পেতে পেতে সেই গুংস্তক্য একটি চরম পর্যাষে 
পৌছে আবার ধীরে ধীরে প্রশমিত হযে শেষ পরিণতির মধ্যে পর্যবসিত হবে। 
“ভদ্রার্জুন” নাটকে যেভাবে ঘটনা-সমাবেশ করা হযেছে, তার মধ্যে নাটকের 
এই বৈশিষ্ট্যটি খুঁজে পাওষা যাষ ন। | এর মধ্যে পঞ্চপাগুবের দ্রৌপদী সহবাস 
সত্বন্ধে সতে আবদ্ধ হওথা, অনিচ্ছা সবেও অন্ত্রনর সেই সর্ত ভঙ্গ ও বনবাসে 
গমন, তারপব দ্বারকাষ উপনীত হওফা প্রতি ঘটনা পরপর নিতান্ত সাধারণভাবে 
অনুষ্ঠিত হয়ে গিয়েছে, তাদ্দের মধো এমন কিছু অভিনব জটিল পবিস্থিতিও 
স্থষ্টি করা হয়নি, যাণ্ত পাঠক বা দশকের ওৎস্থক্য ৬ শত হয । অবশ্থ 
তর্যোধনের সঙ্গে সুভদ্রার বিবাহ-সন্বন্ধ স্থির হওযা এবং অকন্মাৎ সুভদ্রোর 
মনে অর্জনের প্রতি প্রণয সঞ্চার হওষাতে নাটকে কৌতৃহলজনক পরিস্থিতির 
উদ্ভব হযেছে । কিন্ক তার ঠিক পরেই আকম্মিকভাবে কৃষ্ণের সম্মতিক্রমে 
অর্জুনের সঙ্গে সুভদ্রার গান্দর্ব বিবাহ অনুষ্ঠিত হওযায় আমাদের সমস্ত আগ্রহ 
অঙ্কুরেই বিনষ্ট হযে যাঁয়। এর পরে কাহিনীর পরিণতি কী হবে, সে সম্বন্ধে 
কারও আর কোন সংশয থাকে না, এমন কি সুভদ্রাকে অর্জন কীভাবে 
ল্লনানের সময়ে কুলরমণীদের মধ্য থেকে হরণ করে নিষে যাবেন, তাও নাট্যকার 
আগে থেকে আমাদের জানিষে দিয়েছেন। তার ফলে কোন দিক দিয়েই 
আমাদের আর কোন কৌতুহল অবশিষ্ট থাকে না। এই নাটকের গৌণ 


৪ ংল৷ সাহিত্যের দ্িগ্রহর 


ঘটনাগুলির বিস্তাসেও অনুরূপ ক্রটি লক্ষিত হয়। ভীম তার চিরশক্র 
ছর্যোধনের বিবাহে বরযাত্রী হয়ে এসেছে এই বিষয়টি নিয়ে এই নাটকে 
একটি চিত্তাকর্ষক পরিস্থিতি সৃষ্টি করবার সুযোগ ছিল। কিন্তু নাট্যকার সে 
সুযোগের সধ্্যবহার করেন নি। ভীম অর্জুনের সঙ্গে সুভদ্রোর পরিণয়ের কথা 
জেনে রঙ্গ দেখতে এই বরযাত্রায় যোগদান করছে, ত1 জানবাধ পর আমাদের 
আর এ সম্বন্ধে কোনই ওৎস্ুক্য থাকে না। আযারিস্টটল নির্দেশ দিয়েছিলেন 
ষে, নাটকে তিনটি বিষয়ের এঁক্য থাকা চাই-ম্তানের এঁক্, কালের এঁক্য 
এবং ক্রিয়ার এঁক্য। এর মধ্যে স্থান ও কালের এঁক্যের নীতি বর্তমান ধুগের 
নাট্যকার] অনুনরণ করেন ন! | “ভদ্রার্জনঠ নাটকেও এই ছুটি নীতি পালিত 
হয়নি । তবে এই নাটকের প্রথম অঙ্ক ও দ্বিতীয় অঙ্কে বধিত ঘটনার মধ্যে 
বার বংসরের ব্যবধান দেখা যায়। এতে আমাদের সঙ্গতিবোধ আহত হয়। 
ক্রিয়ার এঁক্য এখনও পর্বস্ত নাটকের অপরিহার্য পক্ষণ বলে গণ্য হয়। 
'ভদ্রার্জনে এই এঁক্য মোটামুটি অক্ষুণ আছে, তবে এই নাটকের প্রথম 
অন্কে বণিত ঘটনার সঙ্গে মূল কাহিনীব বিশেষ কোন যোগ নেই ) এইজন্তে 
তাকে নাটকে স্থান ন। দিলেই ভাল হত বলে মনে হয। এ 
তারপরে আসে চরিত্র-চিত্রণের কথ|। নাটকের চরিত্র হবে নান। বিভিন্ন- 
মুখী প্রবৃত্তির সমাবেশে জটিল, অন্থদ্বন্ব ও বহিদ্বন্দের সংক্ষোভে বিচিত্র 
বিভঙ্গময়। কিন্তু 'ভদ্রার্জন' নাটকের প্রধান প্রধান চরিত্রগুলি বিশ্লেষণ করলে 
এই দিক দিয়ে আমাদের নিরাশ হতে হয়। নায়ক অর্জুনের চরিত্রে কোন 
অভিনব বৈশিষ্ট্য নেই, সে ষেন সদ্গুণরাশির সমষ্টি, কর্তব্যপালনের যন্ত্রমাত্র। 
সুভদ্রার সঙ্গে মিলনের সন্কটময় গুকত্বপূর্ণ দৃগ্ঠটিতেও তার অন্তরে ক্ষণেকের 
জন্ত কোন আলোডন উপস্থিত হতে দেখ! যায় না। শ্ুভদ্র৷ কৃষ্ণের ভগ্রী জানবার 
পর তার মনে সংঘাতের একটি স্মুলিঙ্গ চকিতের ভন্ত জলে উঠেছিল, কিন্ত 
সত্যভামার আশ্বাসের ফুৎকারে তা তক্ষণি নিভে গেল। এই নাটকের নায়িকা 
সুভদ্রার চরিত্রেও বিশেষ কোন আকর্ষণীয় উপাদান নেই, ছাদ থেকে অর্জুনকে 
দেখে এক নিমিষে প্রেমে পড়া ও সতাভামার কাছে নিলজ্জভাবে মনোভাৰ 
প্রকাশ করার পরে তার চরিত্রের আর কোন বিকাশ হযনি । এর পরেও বিবাহ 
না! হওয়ার আশঙ্কা এবং অর্জুনের প্রতি গভীর প্রেম, এই ছুই অনুভূতির টানা- 
পোৌডেনের মধ্য দিয়ে সুভদ্রার চরিত্র সার্থকভাবে বিকশিত হ'য়ে উঠতে পারত । 


তারাচরণ শীকদারের 'ভদ্রাজুন, ৫ 


কিন্তু সত্যভাম! সমস্ত ভার স্বহস্তে গ্রহণ করায় এবং অবলীলাক্রমে সব সমন্তার 
সমাধান করায় নাটকে স্ুভদ্রার চরিত্র শেষ পর্বস্ত গৌণ ও অন্ফুটই রয়ে 
গিয়েছে । দীর্ঘ খেদোক্তির মধ্য দিয়ে সুভদ্রার অন্তরের ব্যাকুলতা প্রকাশিত 
হয়েছে বটে, কিন্তু তা আদৌ শিল্পোচিত হয়নি । এই নাটকে একমাত্র 
বলদেবের চরিত্রেই খানিকটা সজীবত! আছে; সকলের প্রতিকূল মতের 
মাঝখানে দ্ীডিয়ে নিজের সঙ্কল্পকে কাজে পরিণত করবার জন্য তার অদমনীয় 
প্রচেষ্টা আমাদের মনে রেখাপাত করে, পরিশেষে ব্যর্থমনৌরথ হবার ফলে 
তার আশাভঙ্গও আমাদের মনকে ম্পশ করে। কিন্তু এই চরিত্রটিকে নাটকে 
আরো! পূর্ণাঙ্গ, জীবন্ত ও ছন্দজটিল কবে আকবার স্ুযৌগ ছিল, নাট্যকার সে 
স্বযোগকে কাছে লাগাতে পারেননি । সত্যভাম! ও ভীমের চরিত্রে মাত্র একটি 
দিকই ফুটেছে। পার্খ-চরিত্র হিসাবে এদের অপূর্ণতা তেমন চোখে লাগে না। 
কিন্ত নাটকের প্রধান চরিত্রগুলি অঙ্কনে নাট্যকারের চরম ব্যর্থতা আমাদের 
মনকে গীডিত করে । 

অতঃপর এই নাটকের সংলাপ সম্বন্ধে আলোচনা করতে হবে। নাটকের 
পাত্রপাত্রীদের সংলাপ সংক্ষিপ্ত ও ইঙ্গিতগর্ভ হওযা উচিত, তার মধ্যে সজীবত। ও 
গতিণীলতা থাকা চাই ; নাটকেব সংলাপ যথেষ্ট পরিমাণে বাগ-বৈদগ্ধ্যে ভূষিত না 
হলে তার আকর্ষণীয়ত ক্ষুগ্র হয়। “ভদ্রার্ুনে'র পাত্রপাত্রীদের সংলাপে সাহিত্যিক 
গুণ নেই বললেই চলে, উপরস্ত সংলাপগুলি দীর্ঘ হওয়ার ফলে নাটকের গতি মন্থর 
হযেছে। তা ছাডা আর একটি বস্তও “ভদ্রার্জনে'র অপকর্ষের হেতু হয়েছে, 
তা হচ্ছে এর সংলাপে পষার ও ত্রিপদী ছন্দের ব্যবহার । ক'বত। মানব-মনের 
সুগম ভাবাবেগ প্রকাশের উপযুক্ত বাহন; কিন্ধ নাটকের সাধারণ কথাবার্তায় 
কবিতা ব্যবহৃত হ'লে তা অত্যন্ত অস্বাভাবিক হযে ওঠে । “ভদ্রার্জুন” নাটকের 
ভূমিকায় তারাচরণ লিখেছেন, “এদেশে"*কুশীলবগণ রঙ্গভূমিতে আসিয়! নাটকের 
সমুদায় বিষয় কেবল সঙ্গীত দ্বারা ব্যক্ত করে”। এইজন্ত তিনি নাটকের ছু'একট 
স্থান ভিন্ন কোথাও সঙ্গীত দেন নি; এইভাবে তিনি “ভদ্রার্জুন'কে গানের প্রভাৰ 
থেকে মুক্ত করেছেন, কিন্ত কবিতার প্রভাব থেকে মুক্ত করতে পারেন নি; 
পয়ার-ত্রিপদী ছন্দের আকর্ষণ তিনি এডাতে পারেন নি। নাটকের সংলাপ- 
রচনায় পয়ারতত্রিপ্দী ছন্দ একেবারে অনুপযোগী, কারণ এঁ ছুই ছন্দের গঠন 
দৃঢ়সংবন্ধ নয় এবং তাদের মধ্যে প্রতি চরণের শেষে পাঠককে থামতে হয়। 


৬ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহব 


যে সব ছন্দের গতি নদী-্প্রবাহের মত অব্যাহত নয, সেগুলি নাটকের সংলাপের 
বাহন হবার উপযুক্ত নয। 

“ভদ্রাজুন” নাটকে তাঁবাচরণ কষেক জাযগাষ হাম্তরস স্থষ্টিব প্রযাস 
পেষেছেন। এর মধ্যে স্ৃভদ্রার বিবাহ-সম্বন্ধ নিষে রোহিণী, দেবকী 
ও প্রতিবাসিনীর বসালাপ এবং বস্থদেবের মত অভিজাণ্ত বাত্তির প্রতি সামান্য 
একজন দের গ্রেষোক্তির মধ্য দিযে যে হাম্তরস সৃষ্টি কর হযেছে, ত! আদৌ 
উচ্চাঙ্গেব হয শি। তবে ছু" এক জীষগাঁষ উপভোগ্য হাস্তরসের নিদশন মেলে। 
যেমন প্রথম 'অঙ্কের দ্বিতীয় দণ্তে অজুন ও ধেন্তহারা ব্রাহ্মণের স্লাপ £ 

“অন ক্ষণেক বিলঘ্ঘ কর গ্রভো। 

ঞান্দ। বিলম্ব করিলে দন্থযগণ পপাযন কবিবে, তখন গোধণ কোথায় পাইব। 

অন্ভ। মহাপাজ যধিষ্ির গহমধো আছেন । 

বাধ । তাহাতে কি? 

অঙ্ত। এ সময সে স্তলে প্রবেশ করিতে পারিব না। 

পরাঙ্দ। সেস্থলে প্রবেশের প্রয়োজন কি । সেস্তানে আমাগ গো শাই 
এবং রাজা বুধিষ্টিরও চোর নহেন। 

ব্রাঞ্ধণের সবশেষ উক্তিটির মধ্য দিষে খে হাশ্ুরস সষ্ট হখেছে, তার মাধুষ 
উপেক্ষণায শয। কিন্তু নাটকেগ 'অন্াত্র নাট।কাব হাশ্তরস স্ষ্টির জন্য স্বতন্ত্র একটি 
দৃগ্ত নাটকের মধ্যে সন্নিবেশ করেছেন, সেখানে তার প্রচেষ্টা সার্থক হয নি; এ 
দৃণ্যে মাহাপ, বাতুল ও নিঝ্োধ পথিকদেব এসংলগ্র উক্তি-প্রতক্তির মাধামে 
তিনি যে হাশ্তরস পরিবেশন কবেছেন, তা অপ্ুন্ত স্থল। এই ধরনেব হাম্তবস 
'ভদ্রান্তুন” নাটকের আবহাওয়াকে শিতান্ত লণ করে ঠলেছে। এই দ্বপ্তে যে 
ছুটি গান আছে, তাদেবও ন|টকের বিষখবস্তর সঙ্গে বিশেষ সঙ্গতি নেই। 

ভদ্রান্্ুন; নাটকের সংলাপে শকাীলক্গারের বিশেষ যমকের উৎকট 
আধিকাও বিরন্িকপ এবং নাটকের গতিকে ৩। অনেকখানি মন্দীভত কবেছে। 

'আলোচন। আর বাডিযে কোন লাভ নেই ৷ “ভদ্রাজজুন* বইখানির বিশদ 
বিচার কববাপ পরে এবিষযে কোন সন্দেহই থাকে শা যে, ভেদ্রীর্জন? নাটক 
হিসাবে পুণাঙ্গও নয, সার্থঘকও নঘ। এর রচযিত। আগেকার যুগের ষাত্রা গুলিব 
বিস্তর নিন্দা করেছেন, কিন্তু “ভদ্রার্ভুন' স্থষ্টি হিসাবে সেগুলির তুলনা উন্নত 
স্তরের নয । আসলে “ভদ্রার্জুন' ষাত্রারই ঈষৎ-পরিবত্তিশ সংস্করণ। 


তারাশঙ্কর তর্করত্বের “কাদস্বরী' 


বভ শতান্দী ধরে বাংলা কবিতা" রচিত হযে এলেও বাংলা গগ্ধ অপেক্ষাকৃত 
আণুনিক কালেই আবিরতি হযেছে। বাংলা গগ্ঠ উনবিংশ শতান্দীর প্রথম দিক 
থেকে সাহিত্যে মণ্ডপে প্রবেশাধিকর লাভ করেছে । পাব আগে ইতস্তত- 
বিক্ষিপ্রভাবে এখানে সেখানে আমাদের ভাষাষ কিছ় কিছু গগ্ভ রচিত হয়েছে, 
কিন্ত তাদের পবিমাণ খুবই অল্প । এইসব বিক্ষিপ গগ্ভরচনাব বিষষবস্থ অত 
অকিঞ্চিংকর এবং হাদে মধ্যে সাহিত্যরসের বিন্দুবাষ্পও পাওখ| যায না। 

প্রকৃত বাংল! গগ্গের সুচনা-পব দেখি ফোট উইলিখম কলেজের অধ্যাপকদের 
এচনার মধ্যে; এদেব মধে; যৃত্যুঞ্জষ বিগ্ভালঙ্গারেব হাতে পড়ে বাংপা গগ্ 
অনেকখানি উন্নতি লাভ কবল । তারপর রামমোহন । তাঁর গগ্ভ সরল ও 
শবোধ্য ;বাণ্লা গগ্যের ব্যবহারের ক্ষেত্রকেও রামমোহন অনেকখানি প্রসারিত 
করে দিয়েছেন । কিন্তু রামমোহনের গগ্ঠ-বীতি কতকট৷ কৃত্রিম এবং তার মধ্যে 
সাহিত্াযবসেব নিদদশন খুব বেশা পাওযা যায না। রামমোহনেব পরে যেসব 
লেখক আবিভত হলেন, তাঁরা বিজ্ঞান, ইতিহাস, ধর্মত্ক প্রভৃতি বিষষের 
আলোচন। এবং সংস্কগ ও ইংরেজী সাহিত্যের অন্তবাদের মধা দিযে বাংল! গছ্যের 
সূদ্ধ ও শ্রী অনেকখানি বাডিষে দিলেন। নান। ধরনের রচনাষ ব্যবহৃত 
হণ্যার ফলে উনবিংশ শতান্দীর মধ্যভাগে বাংল! গগ্ভ একটি নমনীয়ত। লাভ 
কখল। অবগত তাপ মধো তখনও শিলপগুণের স্মৃতি খুব শা দেখা যাষনি। 
শিন গুণমৃদ্ধ বাংল| গো প্রথম রচধিত। বিগ্ভাসাগর | 

বিদ্াসাগরেব হাতে পড়ে বাংলা গগ্ভ অনুপম দীপ্ি ও লাবণো মগ্ডিত 
হল। তার গঞ্গের মধ্যে সংস্কতত শবধের প্রযোগ খুব বেণা। কিন্তু সংস্কৃত 
শংপর বাহুল্য বিদ্ভাসাগবের গগ্ভকে ছবোধ) বা আডষ্ট করে তোলে নি, তার 
দলে তাকে একটি অপুব আভিজাত্য ও গান্তীয দান করেছে । খাঁটি বাংল৷ 
“নদ ও অভারতীয শব্দ বিগ্ভাসাগর খুব বেণা ব্যবহার করেন নি। সহজাত 
শিল্পবোধ থাকার জন্ত বিদ্ঞাসাগর তার সংক্কতশনগবভল গছ্যের মধ্যেও প্রসাদগ্ডণ 
সঞ্চারিত করতে "পেরেছেন ) তার মধ্যে দীঘ সমাবদ্ধ পদের প্রযোগও 
পাঠকের মনকে এতটুকু পীডা দেয় না। 


৮ বাংলা সাহিত্যে দ্িপ্রহব 


বিগ্ভালাগরের এই রচনারীতি অচিরেই বাংল! গগ্ভের রাজসিংহাসন অধিকার 
করল। তার সাক্ষাৎ প্রমাণ মিলল অল্নকালের মধ্যেই বি্াসাগরের অন্থুবতাঁ বনু 
শক্তিমান লেখকের আবির্ভাবের মধ। দিযে | তারাশঙ্কর তকরত্ব এদেরই অন্- 
তম। গগ্ঠ বীতির দিক দিযে তাবাশঙ্কর বিদ্যাসাগরের সাক্ষাৎ শিষ্য । আব এক 
দিক দিযে তারাশঙ্কব বিদ্যরসাগরকে অনুসরণ কবেছেন। বিগ্ভাসাগরের প্রধান 
প্রধান খইগুলি অন্ুবাদগ্রন্থ এবং অনুবাদের মধ্য দি'যই বিগ্তাসাগর বাংলা 
সাহিত্যের জগতে প্রথম প্রবেশ কবেন। আর তাবাশঙ্কর তিনখানি মাত্র বই 
লিখেছিলেন-_-“ভারতবর্ষীষ স্ত্রীগণের বিদ্যাশিক্ষা» 'কাদন্বপী, এবং 'রাসেলাসঃ, 
'ভার মধ্যে ছু'টি অন্রবাদগন্ভ। এদের ন্ডিতরে “কাদন্বরী' সম্বন্ধে আজ আমরা 
আলোচনা করব। 

ভারাশক্করের কাদন্বরী” সস্ষত সাহিত্যের "অমর গঞকাব্য বাণন্ভটের 
“কাদঘ্বরী'র* সংক্ষিপ্ণ ভাবান্ুবাদ। এই বইটি লিখেই তারাশঙ্কব বাংল। গগ্ভের সার্থক 
শষ্টাদের মধ্যে আমন লাভ করেছেন । এই বইটির বচনারীতিকে গরবর্তীকালের 
বভ লেখক শাদশ বলে গ্রহণ করেছিলেন | “কাধন্বরী”র ভাষার উপ 
বিগ্ভামাগরী ভাষাব প্রভা সুস্পষ্ট, কিন্তু তার মধ্যে তাগাশঙ্করের শিজন্ব 
বৈশিষ্ট্যেরও যথেষ্ট পরিচষ মেলে | “কাদন্বপী'তে ভারাশস্কবব বিগ্ভাসাগবেগ 
চয়ে বেশী সংস্কৃত শঙ্গ এবং সংস্কত অলঙ্কাব ব্যবহার করেছেন। যণল 
“কাদম্বরী”প ভ1ষ।কে বিগ্ভাসাগরী ভাষার তুলনাষও বেশা গুকগন্তীর বলে মনে 
হয। কিন্তু তাগাশস্ববের ভাষাব এই গান্তীষ সন্বেও তার প্রসাদগ্ডণ অসামান্ত | 
তারাশঙ্করের ভাষায উচ্চস্তরের শিল্পগুণেবও পরিচঘ পাওথ! যাষ। তব 
বিগ্ভাসাগরের ভাষার তুলনাষ তাবাশক্কবের ভাবায ছন্দোহিল্লোল কম । 
বিগ্ভাসাগব প্রণম গ্রেণীর ছন্দঈশিলী ছিলেণ, তিনি পবনির আরোহ এবং 
অবরোহগুলিকে ধবান্ পারতেন এবং ভাব রচনায তিনি পবনিঝঙ্কার 'মনুলরণ 
করে উপধুক্ত স্থানে যতিচিন্ল স্থাপন কার বাঁক]াশগুলিকে শ্বাপব ও সার্থপর্ন 
অনুলারে সাজাতেন, তার ফলে তাদের ছন্দঃস্পন্দ স্ুপরিস্ফুট হযে উঠত। বাংলা 
ভাষায গগ্ভচ্ছন্দের আবিফ্কার তিনিই প্রথম করেছেন এবং তারই হাতে পড়ে 
এই ছন্দ স্থললিত ও নমধুর হয়ে দেখা দিষেছে। ভারাশঙ্কর বাংলা গগ্ভের 





টি 
* বাণভট্র বাদম্ববী'কে অমম্পূর্ণ বেখে পবলাকগমন কবেন। তাৰ পুত্র ভুষণভট বউটি সম্পূর্ণ 
করেন। তারাশঙ্কব সম্পূণ “কাদশ্ববী'রই তনুবাদ কবেন। 


তারাশঙ্কর তকরহ্রের 'কাদন্বরী" ৯ 


অন্তনিহিত ছন্দকে সচেতনভাবে উপলব্ধি করেছিলেন বলে মনে হয় না, তবে 
সহজাত শিল্পবোধ থাকার জন্ত তিনি ভার ভাষাকে কোথাও ছন্দোত্রষ্ট হতে 
দেন নি। 

'কাদম্বরী”র ভাষার বিচার করতে হবে ছু'দিক দিয়ে। প্রথমত, বাংলা 
গগ্ঠের গঠন-যুগের পরিপ্রেক্ষিতে এই ভাষার মধ্যে কতখানি শক্তি ও 
অভিনবত্বের পরিচষ পাওয়া যায়; দ্বিতীযত, অন্তবাদের ভাষার আদর্শ তার 
মধ্যে কতখানি রক্ষিত হয়েছে। 

প্রথম দিকটির বিচার করলে মামরা দেখতে পাই, “কাদম্বরী”র ভাষা শুধু 
গন্তীর ও শ্রতিমধুব নয়, তার মধ্যে তারাশঙ্কর পূর্ববর্তী লেখকদের তুলনয 
উন্নততর বাক্যগঠনকৌশলের পরিচয দিযেছেন। বাকোব উদ্দেগ্ত ও বিধেষ-_ 
এই ছুই অংশের মধ্যে তিনি স্ুন্দব সামন্ত বক্ষা করেছেন । “কাদম্বরী'র 
একটি অংশ উদ্ধত করে 'আমবা এব দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। 

“পথের ই ধারে উন্নত পাদপসকল বিশু  শাখাপ্রশাখ। ঘ্বাপ। গগন আকীণ 
কবিয| রহিয়াছে । বোধ হব যেন, বাহু প্রসারণপূর্বক অন্গলিসঙ্কেত দ্বারা 
তষ্টার্ত পথিকর্দিগকে জল পন কবিবার নিমিন্ত ডাকিতেছে। স্ানে স্কানে 
কুঞ্জবন ও পতামগুপ, মধ্যে মধ্যে মহ্ণ ও উজ্জল শিলা পতিত রহিয়াছে । 
নানাবিধ রমণীয় প্রদেশ ও বিচিত্র উপবন দেখিতে দেখিতে কতক দূর যাইয' 
বারিশীকরসম্পূক্ত সুণীতল সমীরণম্পশে ( চন্দ্রীপীড ) বিগনরুম হইলেন |” 

বাক্যগঠননৈপুণ্য ছাড!| এই ভাষার অত্যান্ত বৈশিষ্ট্য ৪ লক্ষ্য করবার মণ্ড। 
এতে সংক্কৃত শন্দ যথেষ্ট পবিমাণে ব্যবহৃত হযেছে; াকন্ত সব শর্বগুলিই 
সুকুমার ও 4তিমধুর। এর মধো দ্র'ট মাত্র দীঘ ও গুকগন্তীর সমাসবদ 
পদের প্রয়োগ দেখা যাধ-“বাপিণাকরসম্প,ন্ত ও “বিগতক্রম' | কিন্তু এদেব 
প্রয়োগেও অন্রচ্ছেদটির স্বনিবৈচিন্র্যই সাধিত হয়েছে, ভাবপ্রবাহ খণ্ডিত ব। 
ক্রি হয় নি। ম্থনিবাচিত ৪ শললিত শব্রাজির ব্যবহার অনুচ্ছেদিতে 
একটি অপুব লাবণ্য সঞ্চার করেছে । এর মধ্যে তারাশঙ্কব অযথা বিশেষণ 
ব্যবহার করে বর্ণনাকে ভারাক্রান্ত করে তোলেননি । 

যাহোক্‌, তারাশঙ্করের বাক্যগঠণকূুশল তাই বিশেষভাবে আমাদের আলোচা। 
উদ্ধত অনুচ্ছেদটির বাক্যগুলি লক্ষ্য করলে দেখা যায়, তাদের মধ্যে সবত্র 
লেখকের অন্রানস্ত পরিমিতিবোধের পরিচয় রয়েছে । রামমোহন রায় প্রভৃতি 


১০ ংলা সাহিত্যেব দি প্রহব 


আদিযুগের বাংলা গগ্ভরচধিতাদের ভষ' প্রাষই ভারকেন্ত্রচ্যুতি-দোষে ছুষ্ট, 
তার কারণ তাঁর! যে বাক্য নির্নমণ করতেন, ত। কতখানি ভারবহনে সক্ষম, 
সে সম্বন্ধে তাদের সুস্পষ্ট ধারণ! ছিল না। কিন্তু তারাশঙ্কর জানতেন একটি 
বাক্যের দৈর্ঘ্য কতখানি হওযা উচিত এবং তা কতটুক ভার খহন করতে পারে। 
গাই ভাব বাক্যগঠন সার্থক হযেছে এবং তার ফলে তার গগ্ঠ সুক্ম শিল্পবৈশিষ্ট্ে 
মগ্ডুত হযেছে । অবগত সবক্ষেত্রে তাৰ বাক/গঠন যে নিদোষ সে কথা বল' 
চলে না। তাঁর মধে) কিছু কিছু ভ্রটিও স্থানে স্তানে দেখা যায। যেমন, 
'কাদন্বরী'র বাঁকাগুলিনে অনেক সমধই দেখা যাষ ক্রিষধাপদের কতা অনুলিখিত 
”“পকে গিষেছে। 

এখন অন্তবাদগ্রন্তে আদশ ভাষা! “কাদন্বরী'ব মধ্যে কতখানি পাওয়া যাষ, 
»ব বিচাব করতে হণ। বাণভট্রের 'কাদন্বরী” সাহিত্যবাসিকদেব কাছে সব- 
ক[লেব অন্যতম শেষ্ঠ কৃষ্টি বলে স্বীরুত হযোছ। তা ভাষা অত্যন্ত বর্ণাঢা ও 
'আাডন্বরপ্ূণ। এব সৌন্দয আমাদেব মনোহবণ করে বটে, কিন্ক এই ভাষা 
গন্ঠেব কাহিনীর গতিকে যে অত্যন্ত মন্তর করে দিখেছে, তাতে কোন সন্দেহ 
নেই। তার মধ্যে 'অজস্র দীঘ বক্তাক্ষরবহুল কাক, সমাসবভল পদ, ণানা। 
ওকগন্তভীর বিশেষণ ও অলঙ্কারেখ নিদশন মেলে । ঠাবাশঙ্কর “কাদন্বপী'র 
সংক্ষিপ্ত ভাবান্রবাদ করেছেন । তার অন্বাদের মধ্যে তিশি একদিকে যেমন 
মপগ্রন্থের ভাষার সৌন্দময ও বৈশিষ্ট্য প্রতিফলিত কবতে চেষ্টা করেছেন, অপর 
পকে তেমনি কাহিনীব বর্ণনাষ গশ্তি ও স্বাচ্ছন্দ্য সঞ্চার করার প্রযাস পেষেছেন। 

অন্তবাদ-সাহিত্যেব একটি দোষ গুণমিশ্রিত বৈশিষ্ট্য এই যে, তাব মধ্যে লেখকের 
স্বাধীন চিন্ত।বা মৌলিক অন্ভূতিব পরিচয থাকে না। এতে লেখক নিজেব 
ভব ও চিগ্তাপ পবিবতে অপরেপ ভাব ও চিগ্ত। লিপিবন্ধ কান বলেতার 
প্রকাশভঙ্গীর মধ্যে একটা কৃত্রিমত। এসে যায। প্রথম গ্রেণার সাহিত্যশিল্পীও 
ই অন্তবাদর 'ভাবাথ বক্তচলাচলের উষ্ণত। সঞ্চ(র করতে সম্প্রণ সক্ষম হন না! । 
এইটি অন্রবাদ-সাহি'ত্যপ একটি বড কুটি । কিন্তু এতে একটা স্থবিধাও আছে। 
মৌলিক সাহি?ত্য লেখকদের বক্তব্য বিষধকে স্ম্পষ্ট করাব চেষ্টা অনেক সময 
ভাষা অমস্যণ, রচনারীতি জটিল এবং প্রকাশভঙ্গী ছুবোধ্য হযে যাষ। অন্ুবাদ- 
সাহিত্যে অন্ুবাদকেখ নতুন কোন বক্তব্য প্রকাশের দাষিত্ব নেই বলে তিনি ভাষা 
ও প্রকাশভঙ্গীর দিকে নিজের শক্তিকে পরিপূর্ণভাবে নিযোগ করতে পারেন। 


তারাশঙ্কব তর্কবত্তেব 'কাদন্ববী' ১১ 


তাবাশঙ্করের “কাদম্বরী'কে অন্তবাদ-সাহিত্য হিসাবে বিচার করলে আমরা 
দেখতে পাই, তারাশঙ্কর বাণভট্রের সন্ধি-সমাস-বিশেষণ-অলক্কার-সমুদ্ধ ভাষার 
রাঈবেশ মোচন করে গ্রন্থের ভাববস্তকে ন্যুনতম ভাষার আন্ছাদন দ্িষেছেন। 
মূল “কাদম্বরী'র সঙ্গে তারাশক্ষবেগ কাদম্ববী”র স্ুচনাংশের তুলন। করলেই তা৷ 
বোঝা] যাবে । মলে বাণভট্র প্রতিট প্রধান বিষষ ও ব্যক্তির উপমাজালমঞ্ডি ন 
বর্ণনা দিযে 'অন্দান্ত ধীর মন্তব পদক্ষেপে অগ্রলব হয়েছেন, কাহিনীব গণি 
ত্বরান্বিত করার দিকে তাব কোন আগ্রহ দেখা যায না। এই অংশে যে 
গ্রিতাবীপ উল্লেখ 'আাছে, কেবলমাত্র তাকে ঘিরেই বাণভ্ভটের 'অরুপ€। 
কবিকল্পন৷ অজন্স বর্ণনার ইন্ত্র্গাল বচণ। করেছে কিন্ধ তারাশক্কব সমস্ত 
ব্যাপারটি এইভ।বে সৎক্ষিপু পরিসরের মধ্যে বর্ণন। কবেছেন, 

“একদা প্রাতঃকালে আপন অমাতা কুমারপালিত ও শগ্ঠান্ত খাজকুমাপ্ের 
সভিত (রাজা) সভামগুপে বসিধা আছেন, এমন সমায প্রতীহাপী আসিষ। 
প্রণাম কবিযা রুতাঞ্জলিপুটে নিবেদন কবিল, মহাবাজ' দক্ষিণাপথ হইনে 
এক চগ্ডালকন্ঠ! 'আসিযাছে। তাহাৰ সমভ্িব্যাহাবে এক শুকপক্ষী আছে। 
কঠিল, মহাপাজ সঞ্ল রত্রে আকব, এই শিমি ও এই পক্ষিরত্র গুদীধ পাদপদ্দে 
সমপ্ণ করিতে আমিযাভি। দ্বারে দগ্ডাষমান আছে অন্তমতি হইলে আলি 
পাপ্পদা দশন করে ।' 

এই অংশটিকে মলের সঙ্গে মেলালে আমবা দেখঠে পাই, মুলেব যে 
সমস্ত শব্দ, বিশেষণ ও বাক্যাংশ বর্ণনার পক্ষে অত্যা্তক নয, সেগ্ুণি 
তাখাশঙ্কব পবিত্যাগ করেছেন, অথচ বর্ণন। যানে “সীন্দণহান শুঞ্ক কক্কালে 
পযবসিত না হখ, সেদিকে তিনি সযত্র দষ্টি রেখেছেন । এই স্ুনিপূণ বর্জনকর্মের 
মধ্য দিষেই গাবাশঙ্করেব শিল্পবোধের পবিচয ফটে উঠেছে । তিনি তা 
অন্তবাদের মধ্যে সবত্র কেন্দ্রীয় ভাবকে আন্তষঙ্ষিক ভাবধাহের মধ্য থেকে উদ্ধাব 
কৰে সুম্পষ্ট কবে ভুলেছেন। ভাষ|র অলঙ্গীবখাভল্যের মধ্যে ভাবেব রাজকীয 
অজত্বতা সংস্কৃত ভাষার গ্রকৃতিব অনুকুল, কিন্ত বাংল। ভাষা তা শোভন ও 
স্বাভাবিক নয় | এ সত্য যে তারাশঙ্কব উপলব্ধি কবেছিলেন, তার প্রমাণ শব 
এই 'অনুবাদগ্রন্থটি থেকে ভালভাবেই পাওষ। যাখ। 

মূল কাদ্বরীপি মধ্যে নান! জাতীয় বর্ণনার নিদশন মেলে । তার অনেক 
জাবগায প্রকৃতি ও মানুষের বিভিন্ন কপ ও অবস্থার বিবরণ পাই, কোন কোন 


১২ বাংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


জাযগায় পাই ঘটনার বর্ণনা, আবার কোথাও পাই বিভিন্ন পান্র-পাত্রীর প্রেমের 
বপায়ণ। এই সমস্ত বিভিন্ন জাতী অংশের অনুবাদে তারাশঙ্কর কতখানি 
কৃতিত্বের পরিচয দিষেছেন, সে সম্বন্ধেই এখন আমর! আলোচনা কবব। 

মূল “কাদম্বরী'তে অনেক জাযগায বর্ণনা ঘনঘটায় বর্ণনীয বিষষের স্বরূপ 
'আচ্ছাদিত হযে গিযোছ। তারাশঙ্কর মলেব এই আডম্ববপুণ বর্ণনা-গীতি অনুসরণ 
করেন নি, তার বদলে সংক্ষিপ্ু ও বাহুল/বজিত ভাষায তিনি বিষষগুলি বর্ণন। 
করেছেন এবং এই বর্ণনার মধ্য দিষে তিনি স্তানে স্তানে ভাবকে লুক্মভাবে ব্যঞ্জিত 
করতে সমর্থ হয়েছেন । যেমন, 'কাদন্বরী'তে বাধের আগমনে অবণ্যবাসী পশুদের 
সন্ত্রস্ত হওযার ষে বর্ণনা রয়েছে, সেই বর্ণনার শবসম্পদ ভারাশস্বর ঠাপ অনুবাদে 
প্রতিফলিত করবার চেষ্টা কবেন নি, "তার বদলে তিনি সদ্দেতধর্মী বর্ণনার মধ্য 
দিষে ত্রস্ত পশুদেব ৬যব্যাকুলতাগ ব্যঞ্জন। সঞ্চাব করেছেন এবং তাব ভাষাব 
ন্ভিতর দিষে তাদর পলাষনের ছন্দটিকেও এনেকখানি ধরে দিযেছেন। 

তারাশঙ্কর বিলাসবণীর গভধাপণর বর্ণনাব যেভাবে অন্তবাদ করেছেন, 
'টা-ও তার শক্তির পরিচয দেেখ। এখানে তিনি মলের স্সন্দর উপমাগুলি অক্ষ 
বেখেছেন বলে বর্ণনাটি অনবগ্ভ হযেছে । চণ্ভীমঙ্গলে মকুন্দবাম কালকে 
জননীর গভাবস্ত! বর্ণনাধ খুব বেশ' কবিত্বেৰ পরিচয দিতে পারেন নি, তাব মন্ধ্য 
উপম! বা অন্তবপ কান অলঙ্কাপ্পের নিদশন মেলে না । সৎস্কত কাব্যে কবির। 
গভাবস্থাকে স্ত্রীলোকের সৌন্দধনৃদ্ধিপ একটি স্তব বলে মনে করতেন, তাই তাব 
বর্ণনা তাঁর যথাসম্ভব স্রন্দরভাবে দিতন। এর মধ্যে বাস্তব দষ্টিভঙ্গীবই পবিচষ 
পাওযাযাষ। তারাশহ্কগ তাগেপই পন্ভ। অন্ুলবণশ করেছেন । 

'অবণ্ঠ সব ক্ষেত্রেই যে তারাশঙ্করের বর্ণনা] সুন্দর ও সার্থক হমেছেঃ ত। নয। 
প্রভাতেব বর্ণনা তিনি যেভাবে করেছেন) তাঁর ভাষ অতিমাত্রাষ সংস্কৃতগদ্ধী 
হওযার জন্য তার মধ্যে প্রভাতের মনোরম শিগ্টতার ইঙ্গিত ফুটে ওঠেনি । একটি 
প্রভাত-বর্ণনাষ তারাশঙ্কর প্রভাতের সঙ্গে সন্মাজশীর উপম| দে ওযাঁতে প্রভাতের 
মনোহারিত্ব ক্ষুগ্ন হাযছে। সন্ধ্যার যে সমস্ত ধর্ণন] তার অনুবাদে পাওষ| যায, 
সেগুলির মধ্যে আমরা কতকগুলি কষ্টকল্লিত উপম। মাত্র পাই, সন্ধ্যার বপ ও 
'ভাবাবেদনের ব্যজন! তাদের ভিতরে মেলে ন1। 

আখ্যানকাব্যের মধ্যে বিবুতিধর্মী বর্ণনাব পরিমাণ অন্ঠান্ঠ বর্ণনার চাইতে 
অনেক বেশীহয়। এই বর্ণনাধ লেখকের দক্ষতার উপরেই আখ্যানকাব্যের 


তাবাশক্গব তর্করত্বেব “কাদম্ববী" ১৩ 


কাহিনীটি পাঠকদের কাছে কতখানি আকর্ষণীয় হবে, ত| নির্ভর করে। 
বাণভট্্রের “কাদম্বরী/তে কাব্যধর্মী অলঙ্কারবন্থুল বর্ণনার আধিক্য থাকায তার মধ্যে 
বিবৃতিধ্মী বর্ণনা! যতটা প্রাধান্ত পাওয| উচিত ছিল, ততটা পানি | তারা শঙ্কর 
ঠার অনুবাদে বিরৃতি-পরম্পবাব মধ্য দিযে কাহিনীটি সহজভাবে ও স্বচ্ছন্ভাবে 
বর্ণনা কবে গিয়েছেন । তাঁর হাতে পড়ে বিবৃতি গুলি অনেক জাযগাঁষ ব্যঞজনাধর্মী 
হযেছে । মল “কাদন্বরী'র সঙ্গে তার অন্রবাদের বর্ণন"-বীতির দ্রিক দিযে একটি 
পার্থকা লক্ষ্য কব| যায। মলে বাণন্ডটু কাহিনী শেষ হযে যাবার পর তার 
বিবরণ দিষেছেন, কিন্তু তারাশহ্কণ ঘটনাশ্নোতের অনুকরণ করে গিষেছেন। 
কাদম্বরী'ব বিমর্ষ-প্রধাণ অংশের অনুবাঙ্গে তাবাশঙ্কব সম্পূণ সাফল্য লাভ 
করতে পারেন নি। দৃষ্টান্ত স্বণপ, আমর! সেই অংশটি স্মরণ করতে পারি, 
যেখানে চন্দ্রাপীডের প্রতি মহামন্দী শুকনাশের উপদেশ লিপিবদ্ধ হযেছে । 
সেখানে আমরা পাই কতকগুলি মামুলী উপদেশেব তালিকা এবং একজন 
লেকের সংসার-জ্ঞান ও সাধারণ অভিজ্ঞতাব সারসঙ্কলন । এই অংশটির মধ্যে 
সাহিত্যরসের নিদশন বিশেষ মেলে না, এটি আযাডিসন এবং স্টীলের প্রবন্ধের 
মত তণ্যসবস্ব খচনা ৩বে এই অংশটিব ভাষা খুবই সুন্দর হযেছে £ এই 
ভাষাব মধ্যে লেখকের শিল্পজ্ঞাণ ও পবিমিতিবোধের উজ্জল শিদশন পাওযা যা, 
এখানে ঠিনি সংস্কৃত ঠাঁধার আদণান্ুগ খচণারীতিকে পরিহার করেঃ জটিল 
বাক্য বর্ভন করে লক্ষ্যণীয মৌ লকনতাব পরিচয দিষেছেন। এই অংশটিব 
৪ একটি বাক্য খাঁদ দিলে সমগ্র 'অংশটিকে আধুনিক বাংল! গগ্য-বীতির লক্ষণা- 
ক্রান্ত বল! বে€ণে পারে । এব মধে) কতকগুলি বিশ্ব-প্রতিবিদ্দ অলঙ্কারের নিদর্শন 
মেলে 7 যেমন, “উর্ধবাভূমিতে কি কণ্টকী বুক্ষ জন্মে নাগ  “দ্িবাকবের কিরণ 
কি ল্ক্টকমণির নভ্যাব মুখপিণ্ে প্রতিফলিত হইতে পরে ?” পরবর্তীকালে 
মধুস্ছদন তা কাব) ও নাটকে এই জাতীষ বহু অলঙ্কীব প্রয়োগ করেছেন, এ 
বিষষে তারাশঙ্কর তীকে খানিকটা! প্রন্ভ।বিত করে থাকতে পারেন । “কাদন্বগী'র 
আলোচ্য অংশ্টিতে প্রকাশভঙ্গীর তীক্ষতা বিশেষভাবে লক্ষ/ণীষ; এর মধ্যে 
একমাত্র “বৈঝূপয” শব্দটি 'বপেপ অভ্ভাব' অর্থে প্রযোগ করায খানিকটা অসঙ্গতি 
হযেছে ; এটুকু বাদ দিলে এই অংশটির ভাষাকে সবাঙ্গনুন্দব বল! যেতে পারে। 
“কাদন্বরী/র ঠ্য সমস্ত স্থানে প্রেমের বর্ণনা করা হযেছে, সেগুলির অনবাছে 
তাবাশহ্বর ব্যর্থতা বরণ করেছেন। এইসব ক্ষেত্রে মলের অসামান্য সৌন্দর্যের 


১৪ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


প্রায় কিছুই তারাশঙ্করের অনুবাদের মধ্যে প্রতিফলিত হয়নি। ভারতবর্ষের 
প্রণয়-সাহিত্যে “কাদঘ্বরী' একটি নতুন ধারার সুচনা! করে। এদিক দিয়ে 
ংরেজী সাহিত্যে [২01981709০1] [২036 বইয়ের যে স্থান, ভারতীয় সাহিত্যে 
“কাদস্ববী'র সেই স্থান। মূল “কাদ্বরী'র ভাববিলাসপূর্ণ বর্ণাঢ্য কাব্যময় প্রণয়- 
বর্ণন। তারাশঙ্গরের হানতে পড়ে নীরস প্রথান্ুগত কিম গগ্ঠাম্সক বিবৃতিতে 
পর্মবসিত হয়েছে । 

তারাশঙ্করের একটি বিশেষ রুতিত্বের বিষষ এই যে যদিও তিনি মল 
কাদম্বরী'র সংক্ষিপ্ত অন্বাদ* করেছেন এবং যদিও প্রকাশভঙ্গীর দিক দিয়ে 
বাণভট্রের সঙ্গে তার আমল পার্থকা রয়েছে, তা সত্বেও মূল 'কাদন্বরী'র চরিত্র- 
গুলির বৈশিষ্টা তিনি তার অনুবাদের মধ্যে সম্পূর্ণ অক্ষুপ্ন পাখতে পেরেছেন । 
তাঁর আর একটি কৃতিত্বের বিষয় এই যে, এই অনুবাদে তিনি প্রাচীনকালের 
আবেষ্টনী ও আবহাওয়াকে বহুলাংশে ফুটিয়ে তুলতে পেরেছেন ; সংস্কৃত শব্দের 
স্ুনিপুণ ব্যবহারেব মধা দিয়েই িনি এই বিষয়ে সাফল্যলাভ করেছেন । 

“কাদম্বরী'র আলোচনা শেষ করার আগে আর একটি কথা বল! দরকার । 
পরবর্তীকালে যে গগ্ঠবীতি বাংলা! ভাষার আদশ গগ্যরীতি হয়ে দাড়ায়, সেই 
বন্ধিমী রীতির গঠনে “কাদম্বরী'র "ভাষা অনেকখানি উপাদান জগিষেছিল। 
বঙ্ধিমচন্দ্রের প্রথম তিনটি উপন্তাসের ভাষা প্রা সম্পূর্ণভাবে “কাদন্বরী'র 
ভাষার সগোত্র। তাব পরে বঙ্কিমচন্দ্র 'কাদম্বরী'র ভাষা এবং “আলালের ঘবের 
ছুলাল'-এর ভাষার সমনয়সাধন কবে 'আদশ বাংল! গগ্যেব ভাষ। স্ষ্টি করেন। 
এই দিক দিয়ে তারাশঙ্করের এই বইখানির একটি এতিহাসিক গুকত্ব আছে। 


' কোন কোন জাগায ভাবাশক্কবের গনুবাদ সংক্ষিপ্ত নয, ঠাব বিপরীত, অর্থাৎ দটাক। 
যেমন, কপিপলেব অন্তবানের পর মহা তাৰ বিলাপোর্তির একটি বাক্য-_-“আশষা হিকিমিব ন 
ক্রিষতে”_ অনুবাদ করতে গিষে তারাশঙ্কব পাঁচটি বাক্য বচনা করেছেন এবং বাণভটের উক্তির 
সঙ্গে নিজের মন্তব্য যোগ করে দিযেছেন। 

+ এই প্রসঙ্গে বহ্কিমচন্দের নিজের উদ্তি স্মরণীয £ 

“বাঙ্গাল! ভাষার এক সীমায় তারাশঙ্বরের কাদগ্বরীর অনুবাদ, আর এক সীমায় প]াপী্চাদ মিত্রের 
আলালের ঘরের দুলাল । ইহার কেহই আদর্শ ভাষায রচিত নয। কিন্ত আলালের ঘরের ছুলাল্র 
গর হইতে বাঙ্গালী লেখক জানিতে পারিল যে, এই উভয জাতীয় ভাষার উপযুক্ত সম'বেশ দ্বারা এবং 
বিষবভেদে একের প্রবলতা| ও অপরের অল্পতা দ্বারা আদর্শ বাঙ্গা! গছ উপস্থিত হওব| যাঁয়।* 


রঙ্গলালের পপদ্মিনী-উপাখ্যান' 


ব€শত বছরের বহু এীতিহাবিজডিত বাংল! কাব্য সাহিত্য উননি*শ শতান্ীব 
দ্বিতীযার্ধে একটি নবতন বপ পাভ্ভ কবল। এই যুগে সে দৃপ্ততব ও মহস্ব 
প্রাণধর্ম এবং নবীনতর লাবণ্য লাভ্ভ করে অজশ্র বৈচিত্র উচ্ছ্বসিত হষে উঠল, 
শান্ত গ্রাম্য নদী যেন সাগবসান্িধা লাঁভ করে মহাকাষা (শ্র(তস্থিনীতে পরিণ' 
হল। এই নতুন ও সমুদ্ধ সাহিত্যে আাবিভাবে প্রাচীন মঙ্গলকাব্য ও 
কবিগানের ধারা মান হযে ক্রমশ লপ্ু হথে গেল, বাঙালী কবি এই নতুন 
কাব্যের অমৃত-মন্ে দীক্ষা গ্রহণ করে অক্ষষ কীতি স্থাপন করলেন । 

এই শবধুগের নঠণ কাব্যেগ স্চনা দেখা যা ঈশ্রচন্ত্র গুপ্ু ও রঙ্গলাপ 
বন্দ্যপাধ্যাষের রচনার মধ্যে । কিন্তু ঈশ্বরচক্র গুপ্ের কবিতাষ নবধুগের 
লক্ষণগুলি খুব দান বাধে পারেনি । তাব কবিতাঁষ আধুনিকতার বাম্পবাজি 
সঞ্চিত হবে মেঘেঃ বপ নিষেছে, কিন্ধ তাতে সেই শল বাতাসেব স্পশ 
লাগেনি যার ফলে খমণ নামে এই মেঘে-বাতাদস মিলন প্রথম দেখতে 
পাঁও্যা যাষ বঙ্গলালর রচনাব। প্রকৃত পঞ্গে বঙ্গলালই এই নববগের প্রথম 
সার্ক পথিকুৎ। অবশ্বা রঙ্গলাল যে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ের ধারাকেই 'অনেকখানি 
অনুসরণ করেছেন, নাতে কোন সান্দত নেই । ষ্টীর যমক-অনুপ্রাস প্রীতি, 
পযার-ত্রিপদী ছন্দের প্রতি অন্ধ আনুগত্য, এ সমস্তই প্রাচীন প্রথার অন্রবতন, 
কিন্কু তার কাব্যের অভিনবত্তের পরিমাণও অল্প নয। 

রঙ্গলালের কাবোর অভিনবত্ব কোথায, সে সম্বন্ধে বলতে গেলে প্রথমেই 
বলতে হয যে বঙ্গলালের কাব্যে প্রকৃতি-বর্ণনার মধ্য একটি নতুন স্তর দেখা 
যায । তিনি প্রকৃতিকে বাইরের সামগ্রী বলে মনে করেননি, তাকে মান্ুষেব 
মনের সঙ্গে সক্ষম ত্রে সম্পুন্ত বলে অন্বন্ভব করেছেন । ক্গটের প্ররৃতি-বর্ণনার 
মত রঙ্গলালের প্ররুতি-বণনাতেও প্ররুতির সঙ্গে মানবমনেব সমন্বযসাধনেব 
প্রচেষ্টা দেখতে পাই । চলমান পরিবতনশীল প্রকৃতির চিত্রাঙ্কন এবং বর্ণ বৈচিত্রা- 
সম্পাদন রঙ্গলালের রচনাষই প্রথম দেখা গেল। 'অবশ্ রঙ্গলালের কবিদৃষ্ট 
খুব গভীর স্তরে পোঁছোয নি। প্ররুতির স্বতন্য সত্তা, স্বাধীন প্রাণময় বপ তীর 
অনুভূতির অণুবীক্ষণে ধবা পে নি। 


১৬ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


তারপর, রঙ্গলালের কাব্যেই দেশাম্মবোধের প্রথম সার্থক বিকাশ দেখতে 
পাই। অবশ্ঠ এর আগেই ঈশ্বর গুপ্ঠের কবিতায় দেশাত্মবোধ অস্কুরিত হয়েছিল। 
কিন্ত পরাধীন জাতির অন্তরে যে তীব্র দেশাত্মবোধের অগ্নি প্রজ্লিত হয়ে ওঠে, 
হার সামান্ত একটি শিখামাত্র গুপ্টকবির কবিতায় জলে উঠেছে । রঙ্গলালের 
সামনে ছিল এক দিকে গুপ্তকবির কবিতা, অপরদিকে রাজপুত চারণদের গীতি। 
ন্তিনি এদের দ্বার প্রভাবিত হয়েছিলেন বটে, কিন্তু তার অকৃত্রিম দেশাত্মবোধই 
তার কাব্যপ্রেরণায় প্রধান অংশ গ্রহণ করেছে। তার সমস্ত কাবোই তাব 
পরিচয় মেলে । 

তৃতীয়ত রঙ্গলালের কাব্যে অতীত কালের আচার-ব্যবহার, রীতিনীতি, 
সামস্ততান্ত্রিক ক্ষাত্রযুগের প্রথা-পদ্ধতির খু সুন্দর ছবি দেখতে পাই। প্রাচীন 
ইতিহাস ও ভুগোলের স্ত্র অবলম্বন করে তিশি তার কাব্য গুলিতে দেশের 
এশ্বযময় এঁতিহাকে মহান্বর্ণে চিত্রিত কবেছেন। 

ছন্দের ক্ষেত্রে রঙ্গলাল কোন নতুনত্ব দেখাতে পারেন নি, প্রাচীন পয়ার- 
ত্রিপদী ছন্দেরই তিনি অন্ুরণ করেছেন একথা সত্য, কিন্তু তাব পয়ার-ত্রিপদী 
প্রাচীন বাংল৷ কাব্যের পয়ার-ত্রিপদীব মত শিথিল নয়, জমাট ভাবের চাপে 
ঘনসন্নিবিষ্ট । তার মধ্যে শিল্লিম্বলভ সংযমের, দূঢসংবদ্ধ চিন্তার, সংক্ষিপ্ত অর্থগুচ 
বাক্যবিন্তাসের নিদর্শন মেলে । রঙ্গলালের কাব্যের বিষযবস্তর অভিনবত্ব তার 
ছন্দের এই বৈশিষ্ট্যের প্রধান কারণ। বিষয়বন্ত যুক্তিপ্রধান ও তথ্য প্রধান হলে 
ছন্দ আপনার থেকেই সংহত হয়ে আসে । রঙ্গলালের ক্ষেত্রেও হয়েছে তাই। 

পয়ার ছন্দ একটি দীর্ঘায়ত বর্ণনা! রূপায়িত করার পক্ষে বিশেষভাবে উপযোগী। 
আর ঠিপদী ছন্দে ভাবের প্রগাঢ়তা ও তীব্রতা সুষ্ঠভাবে ফুটে ওঠে । রঙগলাল 
পয়ার ও ত্রিপদী ছন্দের এই বৈশিষ্ট্য উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন বলেই তিনি 
তার কাব্যে সার্থকভাবে এই ছুই ছন্দ ব্যবহার করতে পেরেছেন। তিনি ছু'এক 
জায়গায় নতুন ছন্দ প্রবর্তনের চেষ্টাও করেছেন, কিন্তু সে চেষ্টা সার্থক হয় নি। 

রঙ্গলালের কাব্যগুলির মধ্যে মঙ্গলকাব্যের ধার! এবং বস্তুনিষ্ঠ আধুনিক 
কাব্যের ধারার একটি সমন্বয়সাধনের প্রচেষ্টা দেখতে পাওয়া যায়। মঙ্গলকাব্যের 
ধারা যেমন দেবদেবীর স্ততি ও অলৌকিক ঘটনাবিন্তাম আর বস্তনিষ্ঠ কাব্যের 
ধারা_-যেমন যুদ্ধবিগ্রহের বর্ণন! সামাজিক পরিবেশকে প্রত্যক্ষভাবে রূপায়িত করে 
তোলা । রগ্গলালের কাব্যগুলিকে মঙ্গলকাব্যের আধুনিক সংস্করণ বলতে পারা 


রঙ্গলালের 'পদ্মিনী-উপাখ্যান" ১৭ 


যায়। এদের মধে) অলৌকিক উপাদানের সঙ্গে ধতিহাসিক ঘটণাগ গ্রাস্থবন্ধন 
কর] হযেছে। তবে মঙ্গলকাব্যে দৈবই প্রধান, পুকষকাগ গৌণ-_কিন্ত 
বঙ্গলালের কাবো পুক্ষকারেরই বিজয ঘোষণা কব! হযেছে । প্রঙ্গঈপ।লের কাব্যের 
সবচেষে বঙ বৈশিষ্ট্য-_তাদেব মধ্যে সবপ্রথম পাশ্ান্তা প্রভাবের পবিপূর্ণ স্ফুরণ 
দেখতে পাওয়া যায । তিনি শিজেই লিখেছেন, “আমি সর্বাপেক্ষা ইংলপ্তীব 
কবিতার সমধিক পথ্যালোচন। কপ্সিবাছি এবং সেই বিশুদ্ধ প্রণালীতে বঙ্গীয 
কবিতা বচন। কখ| আমার বহু দিনের অভ্যাস।' 

রঙগলালই প্রণম আমাদের কাব্যের প্রসারের পশ্চিমদিকেপ গানাল। খুলে 
দলেন। সেই খোল! জানাল! দিধে পাশ্চাত্ব। ভাবধার।প্ন খাতাস প্রবেশ করতে 
শ।গল। রঙ্গলালেখ কবিত।য হত, মব ও বাখবনেব প্রাভাবই সবচেবে প্রধান । 

রঙ্গলাল শনেকগু!ল কাবা লিখেছিলেন, কিগ্ভ ত।দের মধ তাৰ প্রথম 
+1ব্য পদ্ধিনী-উগাখ্যানের একটি বিশিষ্ট স্ক'ন আছে এই বইখাশির একটি 
ণ|তহািক মল্য আছে বল। বায। কারণ এখই মধ্য নবণগেপ বাংলাকাবোগ 
লক্ষণগুলি গুপম ফুটে উঠেছে । গাব আগে গ্রস্কতিব উগম, জ্ঞান বিজ্ঞ(ন 
আহরণের আযেজন,াখদেশা ভ1বশপাপ স্ীকপণের প্রচেষ্টা পুণ বেগে চলছিল, 
কিন্তু হার মপো মৌলিক চষ্টিভগ্গীর প্মলণ হয নি। মন্দির গঙে উঠছিল, কন 
এব অধিষ্ঠ।তর। দবী এখনও প্র।তঠি* হন নি। পাদ্বনী-উপাখ)ানেই এই 
দবীব প্রথম বোধন ধ্বনিত হল । তাবপখ মধুঞদনের এন্লো ওমাসন্তব ও 
“মেঘন।দবধ? কাবা, দীনবন্ধুণ শ।টক, ব ধমচঝ্জরেপ উপগ্ডাস, বিহাপীল।লের 
কবিতা এই সমস্ত হ্ষট্টিৰ মধ] দিখে দেবী পু নৃতিতে দেখা পন 

পদ্দিনী-উপাখ্যানে'র উপর ক্ষট 9 বাধধনেপ পছ-আখ্যাধিকাখ গ্রাভাব 
অনুভূত হয। কিগ্ক এই কাব্য পাশ্সান্ু) কাব্যে অন্তকরণ মাত্র নয। যে 
স্বদেশগ্রীতি, দৃপ্পু তেজে পারপুণ ক্ষাবশাক্ত ৪ দ্রদাহসিকতার আকষণ স্কট ও 
বায়রনের কাব্যের ্রেপণা, রঙগল।প তাঁকেই দেএ।য কাব্যে পীতিণীতি ও আদশ 
শক্ষু্ বেখে বাঁজপুত-ইতিহাসের এক মাহমান্বিত কাহিনীৰ উপণ স্বাধীনভাবে 
প্রয়োগ করেছেন। 

কিন্ত দুঃখের বিষষ ভাব ও সুরে দিক 'দষে 'পদ্দিনী উপাখ্যানে যে বৈশিষ্ট্য 
(দখা যায, আঙ্গকেব ক্ষেত্রে তার কোন আ'্ভাসই পাওষা যায় না। এই 
কাব্যের ছন্দ ও অলংকার ক্ুত্রিমতা5% ; এবং সবত্র ক্রটিহীণ নয যেমন, 


্‌ 


১৮ বাংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


রাজ্য গাহি চায় ধন-পিপাসায় 
ন]করে এ ঘোর রণ। 
শুধু স্রলোচনে, ভব চন্দ্রাননে 


নিরখিতে আকিঞ্চন। 
এখানে শেষ ছত্রে ছন্দপতন হযে গিয়েছে । তেমনি, 
যেন ঘোবতর শিশাবৃষ্টির পতনে । 
কলফল দলে দলে দলিত সনে ॥ 
গোপাবর্ষণেপ্ এই উপমা শ্ুষ্ট হয়শি। এই কারোর ভাষাতে মাঝে ম।ঝে 
কচ গালী দেষেব পরিচয প1গধ। যায । যেমশ, 
পশ্চাতে পঞ্িনী হবি করিব প্রস্থান । 
শেখব ভখন কেটা কবিবেক দাণ ? 
কয়েক জাখগায় খধঙ্গলাল কাবপখালাদেখ মণ শ্রেধহযমকের বাঙাবাও 
করেছেন । মন, 
আজ্ঞামাত্র সেনাকুলে আশপন্দ বিপুল। 
সঙ্গিনী-কুলেব কূল খাইতে আকুল ॥ 
কাব কহে এত শহে, নাবীকেশী কুল। 
ঝুলেব পাঠাষ ঢ।ক। কণ্টকের কুল॥ 
কয়েক গাষগায় বঙ্গলৃল অবগ্ঠ বর্ণনায় দক্ষ ছার পরিচয দিয়েছেন । দষ্টান্তত্বপ 
কাবোর »চনাপ এই অংশটি উদ্ধৃত কপা যেতে পাবে, 
দেখিলেন অজামীল-পুরী আজমাগ। 
যশন্সীগ যোধপুর আর বিকানাপ ॥ 
কোট! বুদি শিকাবতী নীমচ লাবষে। 
উদয উদধপুবে প্রফুল্ল-জদষে ॥ 
জযনিংহ-পুরী জয়পুর ঢাকদেশ। 
বাব শোভ। মনো লোভা।, বৈকৃগবিশেষ ॥ 
এই অংশ।টতে কষেকটি স্থাণেগ নাম ছাড়া আর কিছুই «নই, কিন্তু তাঁর মধ্যেও 
উপভোগ্য কাব্যরস সৃষ্টি হযেছে। 
তারপর, যৃদ্ধের এই বর্ণনাটি বেশ হুন্দগ হয়েছে, 
ছুটিল তবন্গী সেনা কববাঁল কবে ॥ 


রঙ্জলালের “পদ্মিনী-উপাখ্যান' ১৯ 


যেন উৎস বদ্ধ ছিল শিখরগহবরে | 
পবতের বক্ষ ভেদি ধাইল সত্বরে ॥ 
উডে পর শুভ্রতর টোপর উপর | 
মোতোমুখে ফেনবাশি যেন অগ্রসব ॥ 
কতৃ উদ্ধে কভু নীচে হয চয ধায় । 
শরপ তরঙ্-রঙ্গ শোভা হইল তাষ।॥ 
কেব*ন অসি-পুঞ্জ খক্‌ ধক জলে । 
দিননব-কর 'যণ জাঙ্তবীৰ জলে ॥ 
[খখ)াত “স্বাধীনতা শীণভাষ ক নীচিতে চাষ” ইত্যাদি কবিঠাটি উদ্দীপনা- 
'্বঠিব দ্রিক দিষে ঘ$লনীয়। গবে এই কবিতাটির কান কোন অ্শ মুরের 
০টি কবিগার অংশবিশেষের মন্তবাদ | বঙ্গলাল এখানে এমন ম্বন্দরভাবে আন্রবাদ 
কবেছেন য তাকে অন্রধাদ বলে মনেই হয না। পপগ্সিপী-উপাখ্যাণ' একখানি 
মাখ্যানকখ। কিন্তু আখযাণকাবোব কাহিশীতঠ যে নাটকীষ কমবিকাশ 
|কে তা এই কাবো দেখা যাখ ণা। চাখণগুলিব মধে)ও কোনটি জীবন্ত হয নি। 
শান! দোষণটি সু পাণ্নী-উপাখ।ান” খাল! সাহিত্যে একটি অনন্ত স্থান 
শধিকার কে থাকবে কারণ এপ মণ্যে দেশাম্মবোধদীপু বীররসেব প্রথম 
রক বিকাশ দখনে পাণ্খা যায। বাল কাব্যে পাশ্চাগ্য প্রভাবের গ্রগম 
[বখেখ দিক দিষেও এই কবা অবিশ্ববণাথ। 
পেন্সিনী-উপাখযানে"ব মধ্য দি.ধ রঙ্গলাল সবপ্রথম বাংল। সাহিত্যের খীরমুগের 
ণংহদ্বাব উনুক্ত করেছেন । এই দ্বব খুলতে গিষে হান হযত স্থল অঙ্গ 
ব্যবহার করেছেন যাপ ফলে ঘারের শুক্ম কাক্কাব নষ্ট হযে গিষেছে। কিন্ু 
»বু৪ তিনি নগপ্রবতক কবি ঠিসাবেই স্বীরুত হবেন। তিনি যে বা*ল। 
কাব্যের মোড এক নতুন দিকে ধিশপিযে দিযোছন না অবিসংবাদিত সত্য । প্রথম 
যিনি পথ তৈরী করেন, তিনি সব সময সে পথকে খণ্ড ও মস্তণ করত পারেন 
না। রঙ্গলালও তা পাবেন ন। পাস্ত ঠি'ন উপ্তরসাধকদেব কহব্য সহজ 
করে দিখেছেন | বঙ্গলালের কাখে।ব ক্ল বীরস মধুশদনের শৃঙ্গ ও উন্নত 
বীররসেব 'মগদত 


মধুসূদনের “বীরাঙ্গনা' 


মণুন্তদনের কবিজীবনেব সঙ্গে তুলনা কর] যায় একটি সিংহদ্বার তোরণের | 
“মেঘনাদবধকাব্য” এই তোরণের থা । অন্যান্ত কাব্যগুলির স্থান তার নীচে, 
কিন্থা তোরণের বিচিত্র কাককাৰঘ ও নয়নাভিরাম সৌন্দর্য তাদের মধ্যেও 
দেখা যায়, অবগ্ত কারও মধেো কম, কারও মধ্যে বেণী । এদিক দিয়ে মেঘন।দ- 
বধকাব্যে'র পরেই “বীরাঙ্গন?” কাব্যের নাম কবা যেতে পাবে । 

“বীরাঙ্গনা” কাব্যের নামকরণ ও পরিকল্পনার জগ্ত মধুস্দন যীঘ্তরীষ্টের 
বয়োজ্োষ্ঠ সমসাময়িক রোমান কবি ওভিদের ( সম্পূর্ণ নাম 7১00111 (9%101005 
৪৩০--জীবৎকাল ৮৩ থ্রী: পূর্বান্দ_-১? শ্রীষ্টাঙ্শ) কাছে খণা। ওভিদের 
7176 176101065 বা 15109150195 0৫ 010 [701011795 নামে পত্রিকা-কাব্যখানিতে 
একুশখানি পত্রিকা আছে । তার মধ্যে প্রথম পনেরোখাশিতে গ্রীক ব। পোমাণ 
পুরাণের পনেরোজন নায়িকা! তাদের স্বামী বা প্রেমাম্পদেব কাছে প্রেম 
নিবেদন করেছে । 'শবশিষ্ট ছ'খানিব মধ্যে প্রথম, তৃতীয় ও পঞ্চম পত্রিক' 
নায়িকাগ প্রতি নাকের পত্র এব* ব|কী [নাট নাকে প্রাত নায়িকার | 
বিশেষজ্ঞের এই ছ"ট পত্রিকা জাল বলে মনে করেন। ওভিদ যেরকম 
নায়িকামাত্রকেই “11910176” আখ্যা অভিহিত করেছেন, মধুসদন ও তেমনি 
'বীরাঙ্গনা'র নাধিকাদেপ “বীগাঙ্গন।” শামে আভহিত করেছেণ, তাদের উক্তিব 
মধ্যে বীর'ভাব থাকুক খ| না থাকৃক। ওদের মঙ মধুকুদনের কাব্যেও 
পৌরাণিক নায়িকার! তাদের স্বামী বা প্রেমাম্পদের কাছে চিঠি শিখেছে; 
বল] বাহুল্য, এব সকলেই ভারতীষ পুণের নায়িকা । ওভিদের কাব্যের 
নায়িকাদেব মত “বীনা” ক।বোর ও অধিকাংশ নায়িকাই চিঠিব মধ্য দিয়ে প্রেম 
নিবেদন কখেছে, কয়েকজন নায়ক। অবন্ঠ অগ্ত কথা লিখেছে । 10106 
[701010৩5-এপৰ মত “বীরাঙ্গনা” কাবে)ও একুশটি পত্রিকা থ।কবে__মধুস্দনের 
এই পরিকল্পনা ছিল । কিন্তু শেষ অবধি তিনি এগাবটি পত্রিক। সম্পূণ করতে পেরে- 
ছিলেন । এই এগাগটি পত্রিক! দিয়েই তিশি 'বীরাঙ্গণা? কাব) প্রকাশ করেন |* 





মধুত্দনের “বীরাজনা' ১১ 
“বীরাঙ্গনা কাব্যের বহু অংশের ভাব ও ভাষায় ওভিদের প্রভাব লক্ষা কর। 
যায়। 10119 18361091965 কাব্যের 31150917165 10 4১01)11195 নামক পত্রিকা- 
খানির অনেক অংশ মধুহুদন “দশরথের প্রতি কেকয়ী? ও “লক্ষণের প্রতি শুপণখা। 
পত্রিকায় প্রায় হুবভু তরজমা করেছেন । *নীলধ্বজের প্রতি জনা” এবং 'ছুম্মান্তের 
গতি শকৃন্থলা'র অনেকগুলি ছত্র /১118010 €0 1195915-এর "অনেক চরকে 
স্মরণ করিয়ে দেবে। “সোমের প্রতি তারা” পান্রকাব পরিকল্পনাটিই 7১1),018 
(০ 13119105105 পত্রিকার মনুবপ | তারা যেমন তার ম্বামীর শিম) সম্থান 
স্ভানীয় সোমকে প্রেমনিবেদন করেছে, ফেদ্বাঞ্ধ তেমনি ভার সপরীপুজ 
'হপ্রযনীসকে নিলজ্জনভ্ভাবে প্রণয়জ্ঞাপন কবেছিল। দুই নায়িক।র উক্তির 
ভাষ|75৪ মঅতক জাগা ভবভ মিল আছে এর্ভিদেব 21911, 10 
1)611)0191)0105 এবং 9810)70 1০0 [91801 পত্রিকার মনেকগুলি ছন্র 
যণাক্রমে পিশপগেব প্রতি ককষী এবং 'তমোধনের গ্রুতি ভান্রমতী” পানিকায় 
গনিত হযেছে | “বীরাঙ্গণা কাবে গুদ্ডিদেখ কাবের প্রভাব যে কত 
গ'্ভীর, ঠা 'এই সমস্থ দৃষ্টান্ত থেকে সহজেই বোঝা যাবে ।* 
কিন্ত এই সমস্ত প্রন্ভতাব সন্বেও একটি বিষয়ে 776 [7001055,এর 
সঙ্গে “বীবাঙ্গনা কাব্যের পার্থকা আছে | এনভিদের কাবোব সঙ্গে বাস্তব 
ঈীবনের বিশেষ কোন সম্পর্ক নেই। ভার ভাবজগৎ আগাগোডাই কবির 
কমন।র 2ষ্টি এবং গ্রীক-রোমান পৌবাণিক কাহিনীপ ম্মতিতে অনুরঞজজিত। 
এই কাবণে গার মধো প্রিমতা 'অন্তভব করা যাঁয়। কিন্তু “বীরাঙ্গনা” কাবোর 
পরিবেশটিৰ মধ্যে আমাদের শিত্যপবিচিনত .জীবনেরহ প্রতিচ্ছবি পঠডেছে। 
ণঠরাষ্ট্রেণ প্রতি গান্ধারী, ' গনিক্ঘ্বোক গতি উমা!, 'পগাঠিৰ প্রতি শগ়িঠা, ্বারাষণেন প্রতি লষ্্রী' 
এবং “নলের প্রঠি দমযন্তী | নগেন্দনাথ সোম ঠাৰ 'মধন্মুতিত লিখেছেন যে ৭ ছাড| মপ্দন 
“ভীমের প্রাত দৌপদী' নাম তারও ৭৭টি গান্রক্ক1 লিগণে ঠক কবেছিলেন | কিন্কু তিনি এটি 
প্রকাশ করেন শি। এই অবনালুপু অসম্দণ করিঠাটি সম্তবত কোণ সামযিকপত্জে প্রকাশিত 





ঠযেছিল। গামি ণখন এেণ্টাল কালকাটা কলেজে পড়তাম (১৯৪৯-৫*), তন সেখানকার 
বা*ল। বিভাগের আপণাপক বাঁধাবমণ দান মহোদয শামা বলেছিলেন যে ঠিনি কবিতাটি 
'দগেছেন । তিনি কবি ভাটি একছন শ্মতি থকে উদ্ধাব করতে পেরেছিলেন । সেটি এই-_ 
'সুস্তকেণী আজে। আমি দ'পদনন্দিনী।” কিন্তু কোথায কবিঠাটি দেখেছিলেন, তা অধ।াপক 
দ্লাসের তখন আর শ্বাবণ ভিল ন|। 


২২ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহব 


ওভিদের কাব্যের মধ্যে আমরা দেখি অলঙ্কারের খেলা, বীরাঙ্গনা! কাব্যে 
কিন্তু পাই জীবনের স্পন্দন । 

[ ওভিদের কাব্যের সঙ্গে 'বীরাঙ্গনা'র বিস্তৃত তুলনামূলক আলোচনার 
জন্য করাচী বিশ্বধিগ্ঠৰলয থেকে প্রকাশিত 739089]1 1.166181 [২০৬10৬/-এ 
(৬০1. 3, ব০ 2,700 27-34) প্রকাশিত টৈষদ আলী আহসানের 
1%901)1015009717+5 11109069017695 (0 0৮1 প্রবন্ধ দ্র্বা | ] 


“বীবাঙনাঃ কাব)কে একাধিক দিক দিথে “মপন|দখধ” কাব্যের পবিপূক 
বলা যায । মধুন্দন গীক ও ল্যাটিন উন ননাষাখ সাহিত্যেই সপ্ত ছিণেশ। 
কিন্তু 'মেঘনাদবধ' কাব্যে বিশ্েভাবে গীক ক।ব্যেব প্রলাবই সত্রিফ। আব 
ল]াটিণ কাব্যের ভাবরস ও বাণাসম্প্দকে স্বীকখণ কার তাক মধুস্দন 
প্রতিফলিত করেছেন এই “বীরাঙ্গনা” কাবো । তাপপব, শৈশব থেকে কাগিবাসা 
রামাযণ ও কাশাবামদাসী মহ[ভ|র ত মধুকুদ/নর পিঘঞম বাণ্ল। গগ্ত। ক্গিবাসী 
রামাযণের একটি অধাযকেই তিনি “আপন মনেব মাধুবী মিশীয ও পাশ্চাঞ্। 
কাবোর ভাগার থেকে সংগৃহীত রত্ববাক্িত» সাক্ষিযে “মঘনাঁদবধ* কাব্যর মবে। 
বপাধিত করেছেন। আর কাশবামদাসেব “অমৃত সমান কথাকে ভিপি 
নিজেব পাত্রে ঢেলে বিচিত্র স্বাদ ও সৌরন স্চাব কে পরিবেশন কবেছেন 
“বীরাঙ্গনা কাবে)র অধিকা*শ কবিতাখ । 

কিন্তু এই পবিপুরকত। সখচেখে পকট হযেছে ছন্দে ক্ষেত্রে । “মেঘনাদবধ 
কাব্য মধুক্দন াব অমিত্রা্চব ছন্দের পরীক্ষায় চবম সিদ্ধি লাভ করেছেন। 
কিন্ত এই কাবো বিশেষভাবে গম্ভীর ০ সন্ত ভাবগুলিই 'অমিনাক্ষর ছন্দের 
মধা দিযে উদান্ত অভিবাক্কতি লাভ কবেছে। কিন্য একান্ কোমল ও কমণপীষ 
চিন্তরৃত্তিগুলিকে এবং নারী-হদযের সুকুমার মৃদ্ত অগ্নভতি গুলি”কও যে অমিত্রাক্ষ 
ছন্দে মধ্য দিযে ললিতমধুর পে প্রকাশ কবা যাষ, মধুস্দন তা প্রমাণ 
কবেছেন “বীরাঙ্গনা কাবে)। “মেঘনাদবধকাব।* পড়ে মনে হয, অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
কেবল সমুদ্রের শির্ধোষই ধ্বনিত হষ, কিন্। ভার মধা দিযে যে মুবলীর বাগিণীও 
মুদ্ছিত হতে পাপে, তা বোঝা যাষ “বীরাঙ্গনা, পঙলে। 


“বীরাঙ্গনা” কাব্য একটি খস্ত প্রমাণ করছে যে বাংলা কাবে। অভিনব 1011 


মধুস্দিনেব “বীরাজনা" ২৩ 


ব৷ আঙ্গিক প্রবর্তনে মধুহ্ছদন যতটা সাফল্য অর্জন করেছেন, এমন আর 
কেউ পারেন নি। এই কাব্যে তিনি পত্রের কাঠামোর মধ্যে নারীহদষের 
অন্তভৃতি ও উচ্ছ্াসকে আশ্চর্য কৌশলের সঙ্গে বপাধিহ করেছেন । আমরা 
“বীরাঙ্গনা” কাবো ব্ক্তিত্ব-গ্যোতন। ও ঘাঁতপ্রতিঘাতের মধ্য দি যনাট্যবস ্চাষ্টর 
উচ্দমল নিদশন পাই। এই দিক দিযে প্রাউনিটেব 418174110 170110100710* 
এব* ববীন্দরনাথেব নাটাকবিগাগুলির সঙ্গে “বীবাঙ্গন।'র তূলন। চলতে পাবে। 
অবগ্ধ কোন কে।ন বিযযে এদের সঙ্গে বীরাঙ্গনা'র পাক) অনুভব কথা 
যখণ। বাউনিঙেব 10011010801 গুলি/ন্খ একটি ,ল।কপ উন্ত সন্গিখিষ্ট হলেও 
(শশার অদঠ্য উপস্থিত ও গ্রাভাব দ্বাগ| বওখাব খলাখ এঙ্গী ও সুর নিখখি৩ 
হচ্ছে দেখতে পাই। “বীরাঙ্গনা*খ এর দৃষ্টান্ত খুব কমই মেলে । “শীলধবজেব 
পা৩ জনা" কনিতাণ 'আমর| নীলরধ্বজে অদণ্য উপপস্ডিতির প্রতাব আগদা। 
অণশএব করি ৭ 

শচীন্দ্না?থর নাটাকণব*া€পিব নাটকীষঘ পণ 'খীরাঞ্গনা পর ৩লনাধ অনেক 
+ম যদিঞ তাদের আঙ্গিক পাটকেব গন্তব্প | পখীন্্নাথ তাদেব মধ্যে সংলাপের 
১৭) পিখে নাট্যএ্ণ আনবাব চেষ্টা করেছেন। কিগ্ত তা স৪ এইসব নাট)- 
ববিশাষ আখ্যাধিকাপ ধবান্বিত গ ৪ ফোটো ন। তাব খদলে নটাবসবিরোধী 
শীতিণমিতাই অবাধ শ্যতি লাভ কগেছে | “বিদাষ অভিশ।প? কর্ণবৃন্তী 
ংব।৮' প্রভত্তি রচন] কাব্য হিসাবে পথম শেণীর, কিগ্ত গাদেব মধ্যে নাট। 
রস্সৎ একান্ত অন্ডাব। দাঁঘ বক্লতাব পরিবাত খণ্ড খণ্ড সংলাপ ও উদ্ভি- 
পঠা?ক্তেই নাট।পল ধেশা জন. নাঁটকেখ শীব চন্রেজ। ও সংঘাতের মধ্যে 
বক্তা পুষ্টি অবাবে প্রসাবিশ হবার শ্টযোগ নেই! সম্লাপের অতি স্থচিপ্তিত 
ভ/গবণ্টনের মধ্য প্রা নাটকের মম! কুট ওঠ, তার মধ্যে আকম্মিক 
উচ্ছাপ্মর মনিকার প্রবেশ ঘগলে বসহানি হয । বখীন্মনাথেব নাটাকবি 2া- 
গুলিব মধ্যে এই দোষ রবেছে, কগ্ঠ বীখাঙ্গন।' কবো মবুকদশ শা্টকীষ ঘাত- 
পেঠিঘ|» সৃষ্টি কবে এই বিপদ কাটিষে উঠেছেন! 


“বীবাঙ্গনাঃ কাব্যে মধুষ্দন পত্রের কাঠামার মধ্যে যেভাবে স্রপরিচিত 
পৌখানিক ঘটনাগুলি বিস্তস্ত করেছেন, তাতে উচ্চাঙ্গের কলাকৌশলজ্ানের 
পবিচষ পাওষা যায। মধুস্দনের কাছে সমন্ত পুরাণের রাঙ্যই উন্মুক্ত ছিপ। 


২৪ ংল। সাহিত্যের দ্বিপ্রহব 


তিনি ইচ্ছা করলে 'বীরাঙ্গনা'র সর্গগুলিকে অসংখা পৌরাণিক প্রসঙ্গে ভারা- 
ক্রাস্ত করে তুলতে পারতেন। কিন্তু পত্রের সঙ্কীর্ণ পরিধির মধ্যে যতটুকু 
পৌরাণিক প্রসঙ্গ স্বচ্ছন্দভাবে প্রবেশ করানো যায, তাব এতটুকু কম বা বেণী 
মধুক্দন গ্রহণ করেন নি। 

কিন্ধ “বীবাঙ্গনা” কাব্যে মধুস্ছদন পত্রের আঙ্গিক গ্রহণ করে সম্পর্ণ সাফলা 
লাভ করেছেন, এমন কথা নিঃনংশষে বলা ষাঁয না। পত্রের ভাঘ1 সাহিত্যের 
ভাষা ও কথোপকথনেব ভাঁষাব মপ্াবর্তী। মৌখিক ভাষাব অসংলগ্নতা তার 
মধ্যে থাকে না, কিন্তু তার ভ্ভিতর এমন একটি খজু প্রতাক্ষতা থাক, ষা খাটি 
সাহিত্যিক ভাষাতে পাঁওযা যায না| পনের '্ঢাধাব সমস্ত সাহিঠিযক সৌন্দষেব 
মধ্যে এমন একটি ম্পঈগ| থাকবে, যাত আমবা মান কবাত পাবি এই ভাঘ। 
মৌখিক ভাষা *শে৪ হতে পারত। কিন্তু 'বীবাঙ্গনা'ব ভাষাব সঙ্গে মৌহিক 
ভাষার দূরতম সগোত্রতাও নেই। 

বীবাঙ্গনা' কাব্যের অন্র্গত পত্রিকাগুলিতে পত্র-বিনিমষের মীশিক পবণা 
থানিকটা ফটেছে, ভাতে কোন সান্দহ নেই। এাদব ন্তিতর মধুক্দণ চিঠি- 
লেখার আঙ্গিকের মধ্য দিষে যে সমস্ত পরিস্থিতি স্থ্টি কাবছেন, তাতে শাটকীম 
উপাদানের বীজ খানিকটা নিহিত রয়েছে । কিন্ত চিঠির একটি বৈশিষ্ট্য এঈ 
যে, তার মধ্যে যে চিঠি লেখে শুধু তার নষ, যাকে চিঠি লেখ! হয হার চরিত্র 
প্রভাব বিস্তার করে। বিভিন্ন লোককে আমর] বিভিন্নভাব চিঠি লিখি। 
“বীরাঙ্গনা” কাব্যের পন্ত্রিকাগুলিতে লেখিকাদের চরিত্রের ভাষা বেশ স্পষ্ট শাবেই 
পড়েছে এবং তাদের চরিত্র অন্যাধী বিভিন্ন পন্িবকাব ন্ভাব ও ভাষাব 
বদল হযেছে । কৈকেষী, জন! গ্রভৃতি প্রথর ব্যক্তিত্বসম্পনন স্নীলোকদের 
পত্রের সঙ্গে কক্সিণী, শকুন্তলা, উনশী প্রতি শান্তগুণসম্পন্ন ক্_ীলোকদেব 
পত্রের ভাষাগত ও প্রকৃতিগত পার্থক্য লক্ষ্য করবার মত। কিন্থ যাদের 
চিঠি লেখা হযেছে, তাদের চরিত্রে প্রভাব এইসব পন্নিকার মাধ্য আদৌ 
পডেনি। 


আপাতদৃষ্টিতে মনে হয “বীরাঙ্গনা কাব্যের মধ্যে সংহতি ও সমগ্রতার 
মভাব। কারণ “মেঘনাদবধকাব্যে' কবি প্রতিবেশস্ষ্টিতে যে দক্ষতাব পরিচয 
দিষেছিলেন, এখানে ত৷ দিতে পারেন নি | তারপর এর বিভিন্ন পত্রিকাগুলির 


মধুস্্দনের “বীরাঙনা; ২৫ 


মধ্যেও কোন ষোগস্থত্র নেই বলে মনে হয়, যদিও কবি পত্রিকাগুলিকে 'সর্গ; 
আখঢায় অভিহিত করেছেন । 
কিন্ক এইভাবে বিচার করলে “বীরাঙ্গন।, কাব্যের মূল সৌন্দর্য চোখে পডবে 
ন|। “বীরাঙ্গনা কাব্য “মেঘনাদবধকাব্যে'র মত বস্তগ্রধান নয়, অনুভূতিপ্রধান, 
এই কারণে তাতে প্রতিবেশস্থষ্টিৰ প্রয়েজনীষত। তত বেনা নয়। আর, এর 
বিভিন্ন সগেব মধো কাধকারণগত যোগ না থাকলেও ভাবগত যোগ রয়েছে । 
এদের মধ্যে নাপীর বিঠিন্ন মুহতের বিভিন্ন অনুভূতি ও চিন্তবুন্তি গুলিকে আলোক- 
চিত্রের মত স্পষ্ট করে ফুটিয়ে তোলা হযেছে । একই স্ন্দপীর বিভিন্ন ভঙ্গিমার 
চিত্রে ভরা এলবামের “য সমগ্রতা, “বীরাঙ্গন।”র সমগ্রতাও সেই ধবণেব। এই 
দৃষ্টি দঘে দেখপে উপলব্ধি কর! যাবে, 'বীগাঙ্গনাঃ একখানি সর্বাঙ্গনুন্দর ও স্বয়ৎ- 
সম্পণ কাব্য। 
চতুর্থ স্গ বাদে «বীরাঙ্গনা"র প্রথম ছধটি সগ ও দশম সের বিষয়বস্ত নারীর 

প্রেম । কিন্ক এই প্রেমেব৪ প্রকাবভেদ আছে। "ছুম্মন্তেগ প্রতি শকুস্তল", 
পত্রিকাঘ একজণ বনবাঁল| এক চক্রবর্তী সম্বাটের কাছে প্রেম নিখেদন করছে, 
এ প্রেমকে অসমান গুবেপ প্রেম বলে পারি। কিন্তু এ প্রেম পরকীয়! নয, 
স্বকীধ|, এগ পমাধ বিপ্রলম্ত । হতাশ্বাস প্রতীক্ষাব্যাকুল বিরহিণীর দীঘনিংশ্বাস 
এই পত্রিকার প্রতি ছত্রে অনুভব কর] যায়ঃ 

হাষ, আশামদে মত্ত আমি পাগলিনী। 

হেবি যদি ধূলারাশি, হে নাথ, আকাশে, 

পবন-স্বনন যদি শুশি দুখ বনে, 

মনি চমকি ভাবি_ মদকল কণী, 

বিবিধ রতন অঙে, পশিছে আশ্রমে, 

পদ।তিক, বাজীরাজী, স্ররথ, সাগাথ, 

কিঞ্কর, কিন্করী সহ ! আশার ছলনে, 

প্রিষন্বদা, 'অনস্থয়া, ডাকি সখীদ্ধয়ে) 

নীরবে ধরিয়। গল] কাদে প্রিয়ম্বাদা : 

কাদে অনসুয়া সই বিলাপি বিষাদে । 
কালিদাসও শকুন্ঠলাকে দিখে ছ্মন্দেণ কাছে চিঠি লিখিয়েছিলেন, কিছ সে চিঠি 
মিলনেব আগে লেখা । মুস্থদন মিলনে পর্পে আশাহত! শবুন্তলাকে দিষে 


২৬ ংলা সাহিত্যের ঈদ্বপ্রহর 


এই করুণ-মধুর পত্রটি রচনা করিয়েছেন | রাজার ক্ষণিকের প্রেম যে মিলন- 
লগ্নের অবসানে স্বপ্নের মত মিথ্যা হয়ে গেছে, তা উপলব্ধি করে শকুস্তলা তার 
প্রেয়সী হতে ন! চেয়ে কিন্করী হতে চেয়েছেন । (প্রমের এই পরাজয় পত্রিকাটির 
মধ্যে একটি ট্রযাজিক সুর ধ্বনিত করে তৃলেছে। 
সোমের প্রতি তারা, পত্রিকারও বিষয়বস্ত প্রেম ' গুকপত্বী ও শিষ্যের 
এই প্রেম অসমান স্তরের তে বটেই, উপরম্থ সমাজ-বিগহিত | এটি চরম 
স্তবের পরকীষ! প্রেম, এর পর্যাধ পুর্ববাগ । এই পত্রিকায় তারা তার সমস্ত 
"মবরুদ্ধ 'অন্তদ্বন্দ * জদঘাবেগকে এক মহতৈ যে রকম টনৃক্তভাবে নিঃশেষে 
প্রকাশ করেছে, তান্ে তীব্র নাটকীরতা স্থষ্ট হয়েছে। তারার এই অন্তগোধ 
যেমন ভাব।বেগপূর্, তেমনি ছুঃসাহসিক, 
কলঙ্ষী শশাঙ্গ, তোম। বলে সর্বজনে | 
কব আসি কলঙ্গিনী কি্করী 'চারারে, 
ভারানাথ । নাতি কাঁজ বথ। কুলমানে । 
এস, হে তারার বাঞ্ত।। পোঁঙে বিবহিণী, 
পোডে বথ। বনস্তলী ঘোর দাবানলে ' 
বঙ্গিমচন্দ্রের *চন্দ্রশেখর? উপন্তাসেব টৈবপিনী চরিত্রেব উপব মধুন্ছদনেব 
তারার খানিকট। প্রভাব পড়েছে বলে মনে হয়। 
দ্বারকানাথের প্রতি রুকিণী পত্রিকাষ আর এক ধবণের প্রেম রূপায়িত 
হযোছ। এ প্রেমের পর্যায় পুবরাগ । কিন্ক এ প্রেম সমান স্তরের, সমাজ- 
সম্মত, স্বকীয়া প্রেম । রাধাকৃষ্ণের পবকীষা প্রেমের মাধুষ শতান্দীব পর 
শতাবী ধরে সহ সহঅ্র কবিব কবিতায় উদ্ঘাটিত হয়েছে । কিন্তু কুষ্ণের গ্রতি 
ককণীর প্রেমও মাধুমেগ দিক দিযে অতুলনীয় এবং এই প্রেমের সার্থকতা লাভের 
কাহিনীটি অন্যান্ত নাটকীয়তাপূর্ণ। পরকীয়া প্রেম নানারকম বাধানিষেধে 
কণ্টকিত বলে তার শীব্রতা অত্যন্ত বেণা, তাই তারই মধ্য বেশা কাব/সন্তাবনা 
থাকে | এই কারণে রাধার প্রেমই গে যুগে কবিদেব আকর্ষণ করে এসেছে, 
কুষ্ণের স্বকীধা নায়িক| ককণী চিরকাল “কাবো উপেক্ষিতা” হয়েই আছেন। 
বাঙালী কবিদেব মধ্যে একমাত্র মধুস্ছদনই কর্কিণীর প্রেমকে সার্থক কাধ্যরপ 
দিয়েছেন। “দবারকানাথের প্রতি রুঝ্সিণী' পত্রিকায় রুঝিণী যেভাবে কৃষ্ণকে 
প্রেম নিৰেদন করেছেন, তার মধ্যে একাধিক অভিনব বৈশিষ্ট্য আছে। রুঝ্িনী 


মধুস্ীনের “বীরাঙ্গনা ২৭ 
এই পত্রিকায় কৃষ্ণের বুন্দাবনলীল! বর্ণনা করাঁধ এবং বিদর্ভপুরে নব-বুন্দাবন 
রচনার উল্লেখ করায় বোঝা যায়, কু ভার মনের কত গভীরে আসন পেতেছেন। 
এই পত্রিকার আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, এর মধ্যে রুঝিণী কোথাও নার 
প্রেমাম্পদের নাম করেন নি। কৃষ্ণের কাছে তিনি তার প্রেমাম্পদেব বূপগুণ ও 
ইতিহাস বর্ণনা করে পরিশেষে অন্তরোধ জানাচ্ছেন, 

প্রবেশি এ দেশে, 
“গর মোরে । হবে লযে “দহ ভাব পদে, 
হরিল। এ মন? যিনি |শশার স্বপনে । 
(প্রেমেৰ এই মধুর ছলন।টুকুই এই পত্রিকার বৈচিত্র্য ও সৌন্বয বাঁড়িযেছে । 
লক্ষণের প্রতি স্র্পণখা” এবং প্পুকপবার প্রতি উবণা'তে আবার অসম।” 
স্তরেব প্রেমের দেখ! পাই, গ্রথম পত্রিকাষ প্রেমিক! বাক্ষী, €প্রমাম্পদ মানুষ । 
দ্বিতীষটিতে প্রেমিকা স্বর্গেব অপ্নরী, প্রেমাম্পদ মন্যের মানব । কিন্তু মেঘণদ- 
বদের বাবণ-মেঘনার্দেব মত “বীবাঙ্গনা”ব সপণখার মবো ৪ রাক্ষসোচিত বর্ববশাব 
কণামান নেই, মানবীব মতসে তাপ প্রেমেব নৈবেগ্তকে বাণীব ডালি 
সালিযে হাদষের দেবতাকে নিবেদন কবেছে। একণ অন্তরের মগ্ধ প্রেমের এই 
বনর্ণাটি পত্রেব আঙ্গিকের মধ্যে অত্যন্ত মধুব হযে ফুটেছে | এ (প্রমের বৈশিষ্ট। 
একটা উদগ্র বালনা ও দুরন্ত অধৈয। লঙ্মণেব সন্থষ্টিব লন্ঠ সুর্পণখা যে কোন 
বপ ধাবণ করতে প্রস্থ । সে এমন কথাও নলেছে, 


প্রম-উদ্াসীন যদি তুমি গুণমণি, 
কহ, কোন পুবতীর -( "আঠা, 'ভাগ/বতী 
খামাকুলে সে রমণী ।)-_কহ শান করি, 
কোন্‌ যুবতীব নব যৌবনেব মধু 
বাঞ্ধ! তব? অনিমিষে বপ তাঁর ধরি, 
( কামবপা আমি, নাণ ) সেবিব তোমারে ! 
সর্পণখ। যে মায়াবিনী বাক্ষসী, (কিন “বিকট!” রাক্ষসী নয়) তার পরিচয 
এই কখাগুলি থেকে পাওয়া যাষ। 


শেষ অবধি, গ্চর্পণখা লক্ষণের জন্ত যোগিনী হতেও রাজী হয়েছে, 
নহে কহ, গ্রাণেশ্বর ! অম্লান বদনে, 


২৮ ংল। সাহিত্যের দ্রিপ্রহব 


এ বেশ-_ভূষগ তাজি, উদাসিনী-বেশে 
সাজি, পুজি, উদাসীন, পাদ-পদ্ম তব। 
প্রমের এইট অট্ধ্যই স্পণখার পন অশচিহ্ন অঙ্কিত কবে দিয়েছে। 
পত্রিকাটি আমাদেব মনে একটি বাস্তব অনভিজ্ঞ! মন্মণ শরাহতা তক্ণীব চিত্র 
প্রত্যক্ষবৎ ফুটিযে তো?ল। 
কালিদাসের “অভিজ্ঞানশকুন্থলম'এর মত 'বিক্রমোবশাযম” নাটাকর নাষিকি 
উবশাও প্রেমাম্পদ প্রকরবাকে পত্র লিখেছিলেন । কিন্তু সে পত্র অভিশাপের 
'আগে লেখা । মধুন্থদন উবশীকে দিযে পন লিখিষেছেন তার প্রেমের নাটকীযও ম 
মহুর্তে, অভিশপ্ু হযে স্বগ থেকে বিদাষ নেওযার অব্যবহিত পরে । পুকববার 
দৃপ্ত পৌকষ স্বগের অগ্পবা উবশাকে “প্রমে দুগ্ধ কবে পথনষ্ট ও স্বণনষ্ট করেছে 
তাতেও তাব হ্বক্ষেপ (নই তিনি আশ চেখেছেন তাব সেই পপমাকাঙ্ষ্ষিত 
পুকষেরই কাছ। এই পান্রকার 'মাগ।গোডাই বপঙ্জ (প্রমেব আসন্ছি 
উন্মস্ততম ভাঁষ| ও ভঙ্গিমা মধ্য দিযে খণিত হযেছে । 
অর্জনেব প্রতি দৌপদী, পান্রকাব বিষষবস্ত প্রেম হলেও এপ রস ও আ বদন 
স্বতন্ব ধরণের । এখান নাধিকা প্রোধষিতভগকা দ্রৌপদী খু পতির ঘরণী 
কিন্তু অর্জনই তার প্রিষতম। সেই অজ্ুগনর সা্গ দীর্ঘকালের বিচ্ছদের *শ্ল 
দ্রৌপদীর প্রাণ কাতর হযে উঠেছে, দবদেশগণ্ অজুনকে পত্র প্রেরাণর শ্রষোগ 
পেষে তিনি তাঁর সেই কাতরতাকেই 'মভিব্যক্তিদান করেছেন । প্রবন্মণি- 
রোমস্থনের ফলে তিনি অধারা হথে উঠেছেন, 
এত দব লিখি কালি, ফেলাইনু দূবে 
লখনী । আকুল প্রাণ উঠিল কাদিযা 
স্মরি পূর্বব-কথা যত। 
কিন্ত দ্রৌপদী তকণী প্রেমিকা নন, অভিন্ঞা গৃহিণী । তাই তাব পত্রের মধ্যে 
প্রেম বীধ ভাঙে নি, তার প্রকাশ একান্ত সণ্ঘত ও শান্ত। তিনি এই পত্রে নিজৰ 
পাগুবদের ও শগ্তান্ত পরিজনদের খিশ্বৃগ সংবাদ দিষেছেন, অজুনেব সংবাদ 
জিজ্ঞান! কবেছেন এবং পত্রের শেষে মধুরভাবে পরিহাস করেছেন, 
কিন্তু যদি স্তরনারী প্রেম-কীদ পাতি 
বেঁধে থাকে মনঃ বধু; ম্মর ভ্রাত-ত্রযে- 
তামাব বিরহ-ছুঃখে দ্রঃখা অহরহ । 


মধুত্দনেব “বীরাজন। ২৯ 


দ্রৌপদীর বস ও অভিজ্ঞতার প্রভাব এই পত্রটিতে পড়েছে এবং এই 
আলোকেই তার প্রেম এক নতুন মুততি নিষে আমাদের সামনে উপস্থিত হযেছে। 
প্রেমের এই প্রকারভেদ “বীরাঙ্গনা'র পত্রিকাগুলির প্রধান আকর্ষণ । 

“বীরাঙ্গনা, বাকী পাঁচটি পত্রিকা নারীর অন্তান্ত অনুভূতি অভিব্যক্ত 
হযেছে । «*শান্তন্তর প্রতি জাহ্ৃবী” পত্রিকাধ জাহ্ুবীর ষে মনোভাব প্রতিফলিত 
হযেছে, তা ওদাসীগ্ঠ । পত্রের প্রথমেই তিনি শান্তন্ুকে লিখেছেন, 

বৃথা তুমি, নবপতি, দম মম তীবে,_- 

বুথা অঞ্জল তব, অনঞল বহি, 

মম জলদল সহ মিশে দিবানিশি । 

ভুল ভূত্তপুর্ব্ব কথা, ভূলে লোক বণ 

স্বগ্ নিদ্রা অবসানে । 
যে জাহ্নবী বৎনরেব পর বৎসর শান্তনু শধ্য।সঙ্গিনী হযে ছিলেন, তাঁর আট জন 
সন্তানকে যিনি গভে ধারণ কারছিলণ, ঠিশিই আক শান্তন্তকে অনায়াসে 


বলছেন, 
পঞ্গীভাবে আখ তুমি ভেবে। না আমাৰ 


কি কাঁজ অধিক কঘে? পূর্ধকথ' ভুলি, 

করি ধৌত ভক্তিপসে কামগত মনঃ, 

প্রণম সাষ্টাঙ্গে, রাজা । শৈলেন্্রনন্দিনী 

বদ্রেন্্রগৃহিণী গঙ্গ! আশীষে তোমাবে । 
এই উক্তিতে আমাদের বিস্মব বোধ হয, কিন্ত আসলে বিম্মযেব কোন কারণ 
নেই। যে নারী প্রকৃত উদ্বাসিনী, সে অসঙ্কোচে এমন কথা বলতে পারে । 
জাহ্নবী দেব-কতব্যেব অনুরোধে শান্তন্থকে পতিত্বে বরণ করেছিলেন, সে কর্তব্য 
পালন হযেছে, তাই শাগুনুব সঙ্গে পুব সম্পকের অবসান ঘোষণ! করতে 
তার কোন দ্বিধা নেই । শাগুনুব সঙ্গে তিনি শিবি৬তম দৈহিক সম্পকে আবদ্ধ 
ছিলেন, কিন্তু তার মনে পান্তনুপ জন্ত কোনদিন একবিন্দু৪ প্রেম জাগে নি, 
তাই আজ সম্পর্ক-পরিবতনের কথা লিখতে তাব লেখনী এতটুকু বিচলিত হ্য 
না। নারীর এমন নিবিকাব হৃদযহীন ওদাসীন্তের ছবি খুব কম লেখকই 


৩০ ংলা সাহিত্যের 'দিপ্রহর 


ফুটিয়ে তুলতে পেরেছেন। এদিক দিষে সমগ্র বাংলা সাহিত্যে একমাত্র 
কপালকুগুলার সঙ্গে বীরাঙ্গনা" জাহনবীর তুলনা চলে । 

ুর্বোধনের প্রতি ভান্তমতী” ও “জধদ্্রথের প্রতি ছুঃশলা” এই ছু"ট পত্রিকাধ 
নারীচিন্তের আর একটি অন্থুভৃতি প্রতিফলিত হযেছে । এট মান্তষের অন্গ *ম 
প্রাথমিক অন্ুভূতি-_ভয। কপোতের নীডে গ্রেন হান৷ দিলে কপোতী যেরকম 
সন্্স্ত হযে ওঠে, তেমনি স্বামীদের আসন্ন বিপদের সম্ভাবনা ভান্ুমতী 
এবং ছুঃশলার এরদ ত্রাসে ব্যাকুপ হযে উঠেছে । এই দুই পত্রিকাধ, বিশ্ষেন্ট 
'জয়দ্রথের প্রতি দুঃশল।/0 .ণ উত্কট ভধের ছবি ফুটেছে, তা বাংল। সাহিণতা 
তুলনারহি্ত। ভানুমতী ঢখোধনকে সদ্ধি স্কাপন কবতে বলেছে, কিন্তু তু শ্ল| 
সমস্ত সঙ্কেচ বিসর্জন দিঘে জবদ্রথেব কাছে পালাবাখ প্রস্তাব করেছে । এই 
তই নারীর প্রতি “বীরাঙ্গন।' বিশেষণের গ্রযোগ যেন কবি মধুসদনেব প্র৮গু 
পরিহাস। 

নাবীর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, যখন গাব স্বামী ব পুত্রের নিজের 
দোষে কোন বিপদ ঘটে, তখন তাব| স্বামী-পুত্রের দোষ দেখতে পা » । 
ভার বদলে বিপদে জন্ত আর পাঁচজনের প্রতি তাবা দোষারোপ করে। 
'মেঘনাদবধকাব্যে'র মন্দোদরী চরিত্রেপ মধ্যে আমরা এই বৈশিষ্টা দেখেছিল ম 
সেই একই বৈশিষ্টা আবার আমর। “বীরাঙ্গনাঃর লান্তমতী ও ভঃশলার ম্খা 
দেখতে পেলাম । ভান্ুমতী ঢযোধনেব ঢরদৃষ্টের জন্য স্ববং ছুযোধনকে দা" না 
করে দাধী করেছে শকুনিকে আব দ্ঃশলা জযদ্রথের বিপদেব জগ্ত জযদণ্থব 
উপর দোষ ন! দ্িষে দৌষাবোঁপ করেছে ছুযোধনেব উপ । এই ছুই নাবীর 
কোন অনাধাপণ মহিম| না থাকতে পারে, কিন্তু এব সম্পূর্ণ স্বাভাবিক নারী | 

দশরথের প্রতি কেকযী পত্রিকাব আগাগোডাই নাধীর ত্রেশধের 
অভিব্যক্তি । পত্রিকার প্রথম দিকে এই কোধ স্পষ্টভাবে আত্ম প্রকাশ না কবে 
নিষ্ঠর ব্যঙ্গের মধ্য দিযে নপলাভ করেছে । কিন্কি তাব পবে সমস্ত আবরণ দর 
হযে গিয়েছে, নগ্ন ও ছুরস্ত ক্রোধের বঙ্গদাহ চিঠির মধ্যে দাউ দাউ করেজলে 
উঠেছে; নারীর উক্তির মধ্য দিষেও যে দৃপ্ট রৌদ্ররস স্থষ্টি করা যাঁষ এই 
পাত্রিকাষ মধুন্তদন তা দেখিষেছেন। বামেব প্রতি মধুস্দনের আস্তরিক 
বিরাগ ছিল। তাই কি তিনি কৈকেষীর ক্রোধকে এত সহানুভূতির সঙ্গে 
বপাধিত করেছেন? 


মধুত্দনের 'বীরাজনা? ৩১ 


'নীলধবজেব প্রতি জনা” পত্রিকার মধ্যে বীররস, রৌদ্ররন ও ককশরসের 
সুন্দর সমন্বয হযেছে। পত্রিকাটির প্রথম অ*শের প্রধান ভাব উৎসাহ, দ্বিতীয 
ংশের প্রধান ভাব ক্রোধ এবং তৃতীঘ অংশের প্রধান ভাব শোক। একই 
শাখীর অন্তরের এই তিনটি অগ্তক্টতিকে মধুস্ছদন অতান্ত জীবপ্ত করে বপাধিত 
করেছেন। সমস্ত পত্রিকাটির মধ্যে একটি তেজস্থিনী ক্ষত্রনারীর দুপ্ট মৃত 
টে উঠেছে, তার অন্তপ পুত্রশোকে বিদীণ হযে যাচ্ছে, কিন্তু সে শোকও 
ক্ষননারীরই শোক , সেখানে শোকেব ৮ইন্ছে বঙ হযে উঠেছে যে শন অন্তায 
ন"গ তার একমাব পুত্রকে নিহ 5 করেছে, তার প্রি দুবার কোধ। ক্ত্রনারীর 
শাকেব শান্তি গ্রতহঠি'সাঞ। তাই জনা পনেব শ্রথম অণশে নীল- 
পঞঙ্গকে পুত্রহন্তাণ গ্রিশোর নেবার জঞ্গ উঠ্চেজিত করেছেন, কিন্তু তারপরে 
'স চেষ্টা বুথ উপলব্ধি করে তিনি ত্রেশধে ও ক্ষোভে শেষ পযন্ত ছেডে পডেছেন। 
“পীরাঙ্গনা কাবোর নাধিকারদের মধ্য একমাত্র জনাই প্রকৃত অর্থে বীরাঙ্গন| । 
“শীপণ্বজের প্রা জন|" কবিতা জনা চরিব্রেব যে পাটকীয সম্ভাবনা! আভাসিত 
তখেছে, তাকেোগবিশচণ্দ ার 'জন।* নাটকে সার্থক করে তুলেছেন । 
(ক্রোধের আ।র একটি বোশঈ। তার মধাদযে শক্রপ সমস্ত কিছুই বিকৃত ও 
কতসিত বলে মনে হখ। জনা নিদাপণ বেশবে ক্ষিপ্া হযে অভ্রনেব জন্ম 
থেকে সক কবে বীবখ পযণ্ত সমস্ত কিছুরহ গ্রান এই পত্রিকায চদঘাটিত 
করেছেন । তিনি অজনেব জননী বুন্তী ও ভাষা তদৌপদীব কুৎসা রচনা কবেছেন, 
পাগুবদের প্রশণ্তি-রচাঘ5। বেদবামকেও বাদ দেন শি। জন|ব এই ক্রোধের 
»এ যে বাস্তবতাসন্মত, তাতে কোন সন্দেহ নেই। 
আলোচ্য পত্রিকার মধো মবচেখে ম্রগর এব শেবাংশ, যেখানে জণ।! 
কোধের অগ্নিবর্ষণের পরে প্রতিশোশ্ের আশ।য নিরাশ হযে শোকের হাভাকারে 
(ভে পাডছেন, 
ভা প্রবীর । এই হেত ধধন্ত কি তোরে, 
॥শ মাস দশ দিন নানা ক স'ষে, 
এ উদরে? 


বাও চলি, মতাবল, যাও ককপুরে 


৩২ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


নব মিত্র পার্থ সহ । মহাষাত্রা করি 
চলিলা অভাগ! জন। পুত্রের উদ্দেশে । 


ফিরি যবে রাজপুরে প্রবেশিবে আসি, 
নরেশ্বরঃ “কোথা জন1?” বলি ডাক যদি, 
উত্তুরিবে প্রতিধ্বনি “কোথা জনা ?” বঝলি। 
কোন কবিই যুগ-নিরপেক্ষ কাব্য রচনা করতে পারেন না। কবির জ্ঞ1ত বা 
অজ্ঞতসারে ভাব রচনার মধ্যে তাৰ সমসামবিক ধুগের ধর্ম এবং সেই যুগে 
[বশেষ দৃষ্টিভঙ্গী প্রাতফলিত হয। এই কাপণে আধুনিক কবি খন প্রাচীন 
মুগের পটভূমিকায শৌরাণিক প্রসঙ্গ অবলম্বনে কাব্য রচন! করেন, তখন তার 
মধ্যে আধুনিক দৃগেব দৃষ্টিভঙ্গি, আধুনিক ঘুগের চিগ্তাভাবনা ও বেদনা সঞ্চাগিত 
হয। ইংরেজী সাহিত্যে মিটনেব 7১91749156 1,0১ টেনিসনের [019959৭ 
ও ব্রাউনিঙের 701801810 19020019%8০১-এ এবং বাংলা সাহিত্যে মধুস্থদনেব 
“মেঘন।দবধকাঁবয” ও রবীন্দ্রনাথের “কল্পনা”, “কাহিনী” প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থে এব 
নিদশন মেলে । “বীরাঙ্গনা” কাব্যেও এই বিষষের সুন্দর উদাহগণ পাই। এই 
কাব্যের অন্তগত পত্রিকাগুলির পরিকল্পনার মূল এুত্রঢুকু মধুস্দন পুবাণ ও 
প্রাচীন সাহিত্য থেকেই পেষেছেন, কিন্তু তার ব্পাষধণ একান্তভাবেই হাব 
নিজস্ব । এই চিঠিগুলিতে নারষকাবা যেসব কথ! লিখেছে, তার মধ্যে পুবাণ- 
প্রসঙ্গের অন্তরালে আধুনিক যুগের চিন্তার মস্তিত্ব উপলান্ধ কবতে আমাদের 
কোনই অন্ুবিধ। হয না। 
ৃষ্টান্তত্বৰপ “সোমের প্রতি তার।' পত্রিকাটি ম্মবণ কর। যেতে পাবে। 
এই পত্রিকার আখ্যানভাগ পুরাণে আছে, |কন্ত তা একান্তই সংক্ষিপ্ত, এবং 
সেখানে এই সমাজ বিগহিত প্রেমের প্রতি জুগুগ্পা ও ধিক্কার বর্মণ করা হযেছে। 
কিন্তু মবুহ্দন তারার প্রেমনিবেদনকে সহানুতৃতির সঙ্গে চিত্রিত কবেছেন, 
সমাজের শাসনের উর” মানুষেব হৃদযবিক্ষভকে স্ান দিষেছেন | এখানে 
সম্পূর্ণ আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয পাওযা! যাচ্ছে। 
'লঙ্গণেব প্রতি সুর্পণখা” পত্রিকাঁটিতে এরই আর একটি স্ুন্দব দৃষ্টান্ত পাঁওষা 
যায। কবি নিজেই লিখেছেন, “কবিপুক বাল্পীকি রাজেন্দ্র রাবণের পবিবারবর্গকে 
প্রাই বীভৎস রস দিয়া বর্ণনা করিয়া গিযাছেন, কিন্তু এ স্থলে সে রসের লেশ 


মধুস্ীনের “বীরাঙ্গনা, ৩৩ 
মাত্রও নাই। অতএব পাঠকবর্গ সেই বালীকিবধিতা বিকট! হুর্পণথাকে 
স্মরণপথ হইতে দূরীকৃতা করিবেন।” বিকটা রাক্ষপীর মুগ্ধা নায়িকাতে 
রূপান্তর, এতে আধুনিক কালের চিন্তাধারারই প্রভাব স্ুম্পষ্ট হযে উঠেছে। 

'পুকরবার প্রাতি উবশা” পত্রিকার নাধিক1 উবশা শ্বর্গ থেকে নির্বানের জন্ত 
এক মুহূর্তের জন্তও খেদ কণছেন না, মর্ত্যই তার কাছে বাঞ্থিত আশ্র 
বলে মনে হচ্ছে। কাপিদাসের পাটকে এই ভাবটি তেমন পরিস্ফুট নয়, কিন্ত 
মধুহ্ছদন এই ভাবটিকে জদষগ্রাইী কপে অভিব্যত্তি" দান করেছেন। তার 
কারণ আধুনিক বুগের কবির কাছে কণনাশ্ৃষ্ট পৌপাণিক স্বর্গলোকের কোন 
মূল্য নেই, ধুলো-মাটি ভঃখ-ন্ুখ মাযা-মমতায ভগ! বাস্তব পৃথিবীর মোহেই 
তাদের মন ভরপুর । এই দিক দিযে 'পুঞ্চরবার প্রর্টি উবণা* কবিতাটি 
রবীন্দ্রনাথের "ন্বর্গ হইতে বিদাষ' কবিতার অগ্রদ্রত। 

“অর্জুনের প্রতি দ্রৌপদী? পত্রিকার এক জাযগায আধুনিক চিন্তাধারার পরিচয 
রয়েছে | মহাভারতে পঞ্চ স্বামীর ভাষা হবাগ্ন জন্ত দ্রৌপদীর মণে কোন খেদ 
থ| গ্লানির চিহ্ন দেখা যা না। [কন্ত আধুনিক যুগের মানুষ নাপীব পঞ্চ স্বামীকে 
আপত্তিকর ব্যাপার বলেই মনে করে । এই বিসদৃশ কাণ্ড দ্রৌপদীকে সুখী করেনি 
বলেও তারা ভাবতে পারে। মধুস্থদন দ্রৌপদীকে দিষে এই ষে ক'টি কথা 
লিখিয়েছেন, তাতে এই ভাবনারই পরিচয আছে, 

বজ্রনাদে ভেদিল৷ আকাশে 

মত্ম্ত-চক্ষুঃ তীক্ষ শর । সহসা! ভাসিল 

আনন্দ-সলিলে প্রাণ ; শুনিনু স্থুবাণী 

(স্বপ্নে ষেন। ) 'এই তোর পতি, লো পাঞ্চালি। 

ফুল মাল! দিযে গলে, বর নরবরে ! 

চাহিন্ুু বরিতে, নাথ, নিবারিলা তুমি 

অন্ভাগীর ভাগ্য-দোষে। তাহলে কি তবে 

এ বিষম তাপে, হায়, যরিত এ দাসী ? 
এখানে দ্রৌপদী অর্জুনকে স্পষ্টই বলছেন, “ন্বযংবর-সভাষ লক্ষ্যভেদের পরেই 
আমি যদি তোমার গলা মালা দ্িতাম, তাহলে বহুপতি-বপ বিষম তাপে 
আমায় জলে মরতে হত না।” 

“ছুর্যোধনের গ্রতি ভানুমতী” ও 'জয়দ্রথের প্রতি ছুঃশলা" কবিতায় শুধু 


৩৪ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


আধুনিক চিন্তাধারারই প্রভাব নেই, ভানুমতী ও ছুঃশলা প্রায় আধুনিক কালের 
বাঙালী নারীতে পরিণত হয়েছে। মহাভারতে কোথাও লেখা নেই যে, 
কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের সময়ে ছুর্যোধন ও জয়দ্রথের পত্বীরা ভয়ে বিহ্বল! হয়েছিলেন । 
সেযুগে ক্ষত্রিয় নারীর] স্বামী-পুত্রকে নিজের হাতে বুদ্ধের সঙ্জায় সজ্জিত 
করে রণক্ষেত্রে পাঠাতেন। আধুনিক কালের বাঙালী গৃহিণীর! যেমন স্বামীর 
ব! পুত্রের সামান্য বিপদের সম্ভাবনাতেই তেত্রিশ কোটি দেবতার নাম জপ 
করেন, তাদের বাডী ফিরতে সামান্ত দেরী হলে ভয়ে চিন্তায় ভাবনায় সার! হয়ে 
ওঠেন, ভানুমতী ও ছুঃশলাও প্রায় সেইরকম আচরণ করেছেন। 

“নীলধ্বজের প্রতি জনা” পত্রিকায়ও আধুনিক মনোভাব সুস্পষ্ট । 
: মহাভারতে অর্জনের বহু কার্ধকলাপই সমর্থন করা যায় না। কিন্তু অর্জন 
দেবতার অবতার বলে" প্রাচীন কবি সবসময তাঁর প্রশস্তিই কবেছেন। 
আধুনিক যুগের কবি এই সংস্কার থেকে মুক্ত, তাই তিনি জনার উক্তির মধ্য 
দিয়ে অর্জুনের সমস্ত নিন্দনীয় কাঁজের প্রতি ধিক্কারবাণী উচ্চারণ করেছেন। 

'শাস্তনুর প্রতি জাহ্বী” পত্রিকার বিষয়বস্তু সম্পূর্ণভাবে মহাভারত থেকে 
গৃহীত হলেও জাহৃবী-চপিত্রের পরিকল্পনার মধ্যে আধুনিক মনের প্রভাব 
নুম্পষ্ট। আধুনিক সাহিত্যেই এই জাতীয় উদাসীন! নারীর সাক্ষাৎ পাওষ। 
যায়, গ্রাচীন সাহিত্যে এই শ্রেণীর চরিত্রের দেখ! মেলে না। কপালকুগ্ডলার 
সঙ্গে জান্কবীর সারৃশ্তেব কথা আমর! আগেই বলেছি। মধুন্দনের জাহুবী 
যেরকম বিনা দ্বিধায় এক মুহূর্তে শাস্তনুব সঙ্গে পূর্ব-সম্পর্কের অবসান ঘটিয়ে তার 
সম্পূর্ণ বিপরীত এক সম্পর্কের স্চন! করতে চাইছেন, তেমনটি ব্যাস বা 
কাশীরাম দাসের মহাভারতে বণিত হয়নি। মধুস্দ্নের জাহৃবী বেশ জটিল 
চরিত্র, এই ধরনের চরিত্র আধুনিক উপন্াসে স্থান পাবার উপযুক্ত। 
রবীন্দ্রনাথের «নৌকাডুবি' উপন্তাসের কমলা যেন অনেকটা জাহুবীর মত। 
রমেশের সঙ্গে বেশ কিছুকাল দাম্পত্য-জীবন যাপন করার পরে যখন কমলা 
জানল রমেশ তার স্বামী নয় তখন রমেশকে সে এক মুহূর্তেই মন থেকে মুছে 
ফেলল, যেমন করে জাহ্বী শান্তন্ুকে মন থেকে মুছে ফেলেছিলেন । দীর্ঘকাল 
একত্র বাস ও নিবিড়তম দৈহিক সান্ধ্য লাভ কর! সবেও জাহ্নবী ও কমলা 
ব্যক্তি শাত্তন্থ বা ব্যক্তি রমেশকে কণামাত্র ভালবাসতে পারেনি। রবীন্দ্র- 
নাথের *ন্ত্রীর পত্র' গল্পেও যেন *শান্তন্ুর প্রতি জাহুবী” পত্রিকার ক্ষীণ 


মধুস্দনের 'বীরাঙ্গনা' ৩৫ 
প্রতিধবনি শোন! যায়। ঠিক তেমনি 'নষ্টনীড়' গল্পে “সামের প্রতি তারা। 
পত্রিকার অনুরূপ সুর বেজেছে। রবীন্দ্রনাথের এই সব উপন্তাম ও গল্পে 
“বীরাঙ্গনা কাব্যের প্রভাব পড়েছে, একথা বলা আমাদের উদ্দেশ নয়: 
আমাদের বক্তব্য এই ষে, রবীন্দ্রনাথের আধুনিক কালের পটভূমিকায় লেখ 
গল্প-উপন্তাসে যে চিন্তাধারার পরিচয় পাওয়! যায়, তার অনেকখানি আভাস 
পৌরাণিক নারীদের নিয়ে লেখা “বীরাঙ্গনা” কাব্যের মধ্যেও মেলে । 

সঃ 

“বীরাঙ্গনা” কাব্য পাঠ করার পরে একটি কথ! মনে জাগে । বাঙাল' 
কবিদের মত এবং বঙ্গিমচন্দ্র-রবীন্দ্রনাথ-শরৎচন্ত্র প্রভৃতি আধুনিক লেখকদের 
মত মধুস্ছদণের রচনায়ও নারীরই একচ্ছত্র প্রাধান্ত । “তিলোত্বমাসম্তভব কাব্যে 
যদি কারও চরিত্রে প্রাণের আশাস ফুটে থাকে, সে তিলোত্ুমা। “মেঘনাদবধ- 
কাব্যে রাবণ ও মেঘনাদ সার্থক চরিত্র, কিন্তু সীতা ও প্রমীলা তাদের তুলনায় 
কম সার্থক বা জীবন্ত নয়। মধুস্থদূনের নাটকগুলিতে পুরুষচরিত্রের তুলনায় 
নারীচরিত্রই অপেক্ষাকৃত সার্থকভাবে ফুটেছে । কিন্তু “বীরাঙ্গনা” কাব্যে এতগুলি 
দীপ্তিময়ী নারীর চিন অঙ্কন করে মধুহছদন নিঃসন্দিপ্চভাবে প্রমাণ করেছেন ষে 
পুরুষচরিত্রের চেয়ে নারীচরিত্র স্থষ্টিতেই তার দক্ষতা বেশী । 


মধুসূদনের নীতি-কবিতা 


“চতুর্শপদী কবিতাবলী” রচনার পরে মধুস্দন আর কান বৃহৎ সৃষ্টি কবতে 
পারেননি । বাইরের অশান্তি ও গোল/যাগই তার জন্য দায়ী, কিন্তু মধুস্ছদনের 
ৃষটি-প্রতিভ। যে অটুট ছিল, তার প্রমাণ মেলে ভার পীত কবিঙাগুলির 
মধ্যে। মধুষুদনের কবিত্বের পশ্মি বাণ্লার বযস্কপাঠ্য সাহিত্যের নানা দিকৃ 
আলে! করেছে । কিন্তু বালকবালিকাবাও যাতে সে মালোকের স্পশ থেকে 
বঞ্চিত না থাকে, তার জন্য তিনি তাদের জন্যে একটি নীতি কবিতাগুচ্ছ রচনায় 
হাত দেন, তার সে প্রচেষ্টা সম্পূর্ণ হযনি বটে, কিন্তু তাব যা কিছু নমুন। 
আমর! পেয়েছি তার থেকে আমাদের মনে হখ, দীঘতব আযু পেলে মধুসূদন 
তখনকাব বাংলা সাহিত্যের এই উপেক্ষিত ও অবহেলিত দিকৃটির অভাব দ্র 
করতে পারতেন এবং তাঁর পূর্ণশঞ্তি এইদিকে নিযুক্ত হলে বালা শিশু- 
সাহিত্যের প্রথম সার্থক অষ্ট হিসাবে তারই নাম সাহিঙ্যেপ ইতিহাসে 
লেখা হত। 

সত্যিকাব শিশু সাহিত্যের গ্রপান বৈশিষ্ট্য কী? তা শুধু শিশুদের কাছে 
উপভোগ্য ও সহজবোধ্য হলে চলবে ন"* তাব মধ্যে প্রকৃত শিল্পলক্ষণ ও ফুটে 
ওঠা চাই। শিশুসাহিত্য একদিকে যেমন হবে শিশুদের উপযোগী, অপরদিকে 
তেমনি তাকে হতে হবে প্ররুত সাহিত্য, যাত বযস্করাঁও ত| পঙডে তার রস 
উপভোগ করতে পারেন। শুধুমাত্র সহজ এবং আদিবসবঙ্গিত হলেই কোন 
রূচনা শিশুসাহিত্য হয না, তার মধ্যে কতকগ্ুপি অত্যন্ত প্রাথমিক স্তরের 
বালনুলভ বর্ণন। থাকলেও শিশুসাহিত্য হয না, তার জন্ত শিল্পীর লোকোত্তর 
শক্তির স্পর্শ থাকা চাই। 

মধুস্দনের নীতি-কবিতাগুলিতে এইসব গুণ আছে বলেই তাবা পাঠ্যপুস্তকের 
গণ্তী অতিক্রম করে স।বজণীন সাহিত্যের আপরে স্কান লাভ করেছে। 
বিগ্ভাসাগরের 431)015 7৪.৮1০-এর অনুবাদ “কথামালা'র মধ্যেও সাহিত্যরস 
আছে, কিন্ত মধুহুদনের এই কবিতা গুলিতে যে উচ্চাঙ্গের স্ুষ্টিকুশলতার পবিচষ 
আছে, তার তুলনা অন্রত্র বিবল। অথচ মধুস্দনের এই কবিতাগুলি সাহিত্য- 
রসিকরের কাছে আজ পযন্ত অবহেলিত হযে আছে। এদের বিশেষ কোন 
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সমালোচনা এ পর্যস্ত হয়নি। বর্তমান প্রবন্ধের উদ্দেশ্য সংক্ষিপ্ত পরিসরের মধ্যে 
এই অমূল্য কবিতাগুলির কিছু পরিচয প্রদান এবং এদের বৈশিষ্ট্যের দিকে 
সাহিত্যরসিকদের দৃষ্টি আকর্ষণ কর! । 
এই কবিতাগুলির মধ্যে “কাক ও শৃগালী”, “অশ্ব ও কুরঙগ', 'গদা ও সদাঃ, 

'কুন্ধুট ও মণি+, 'পীভিত সিংহ ও অন্তান্ত পশ--এদের আখ্যান বস্তু 29170 
[78019 থেকে নেওয়া । “মযুব ও গৌরী”, “মেঘ ও চাতক", 'সিংহ ও মশক" 
এই কবিতাগুলির বিষষবস্থ মধুস্দনের শ্বকপোলকল্পিতও হতে পারে, আবার 
আগেকাব দিনের প্র১লিত নীতি-উপাখ্যানের ছাযাষ পর্পিকল্পিতও হতে পারে। 
বাকী দুটি কবিতা -_“দেবদৃষ্টি” এবং “হয ও মৈনাঁকগিরি'র পবিকল্পনার মধ্যে যে 
চমক গ্রণ 'অভিনবস্ব বষেছে, তাতে এদের মধুক্ছদনেব মত কবির নিজস্ব উদ্ভাবনা 
ছাঁডা আর কিছু মণে কথা যায না। কিন্তু বিষষবস্ত যেমনই হোক আর 
যেখান থেকেই নেওয়া হোক, এদের পবিবেশ সৃষ্টিতে মধুহদনের প্রতিভার 
সম্পষ্ট নিদশন মেলে । রঙে রেখা পাবণ্যে মাধুষে এক্ট কবিতাগুলির পরিবেশ 
অপবৰপ হযে ফুটে উঠেছে । এই গ্রদঙ্গে আব একটি জিনিস লক্ষ্যণীয়, এইসব 
পরিবেশ সম্পূর্ণৰপে দেশা। “মেঘনাদবধকাব্যে'র মধ্যে যেমন মধুহদন হোমার, 
ভাঙল, দান্তে, ট্যাসো মিন প্রভৃতি কবির কাব্যের প্রভাবকে সুকৌশলে 
আমাদের দেশী ভাবধাবা ও দেশ'য সংস্কৃতির সঙ্গে মিলিযে দ্রিযেছেন, এই 
কবিতাগুলিতেও তিণি ঠিক তেমনটি করেছেন। এর দৃষ্টাত্ত, 29110” 
ঢ৪০1০-এব [270 $/০ গণের অপামা পথিকদ্বয মধুস্দনেব হাতে পড়ে গদা, 
ও “সদার+ বপ লাভ কবেছে। £551070-এর 7106 010৬ ৭170 07০ 78018] 
গল্পটি অবলম্বনে রচিত “কাক ও শুগাঁলী? কবিতাটি এই প্রসঙ্গে ম্মরণীষ। এর 
কতকা*শ শীচে উদ্ধত কখছি। 

একটি সন্দেশ চুধি কবি, 

উডিযা বসিলা ণক্ষোপরি, 

কাক, হঈ-মনে ) 
সুখাছ্ভের বাস পেষে, 
অ।ইল শ্রগালী ধেষে, 
দেখি কাকে কহে ছুষ্টা মধুব বচনে )-- 
«“অপকপ কপ তব, মরি ! 


৩৮ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহব 


তুমি কিগো ব্রজের শ্রীহরি,__ 
গোপিনীর মনোবাঞ্৷ ?--কহ গুণমণি। 
হে নব নীরদ-কাস্তি, 
ঘুচাও দাসীর ভ্রান্তি, 
যুডাও এ কান ছুটি করি বেণু ধবনি। 
পুণ্যবতী গোপ-বধু অতি। 
তেই তারে দিলা বিধি, 
তব সম বপ-নিধি,-- 
মোহ হে মদনে তুমি ; কি ছার যুবতী? 
গাঁও গীত গাঁও, সখে কর্সি এ মিনতি ৷ 
মধুহদনের পরিবেশত্যজননৈপুণ্য সম্বন্ধে আমরা যে সমস্ত মন্তব্য করেছি তাদের 
ষাথার্থ্য উদ্ধত অংশটি থেকেই প্রমাণিত হচ্ছে। 
মধুহুদনের স্বল্লাধতনের মধ্যে গভীর ভাবপ্রকাশের শক্তি যেমন ছিল, খুব 
কম কবির মধ্যে তেমনটি দেখা যায়। এই শক্তির পরিচয মধুস্থদনের নীতি- 
কবিতাগুলিতেও পাওয়া যায, একটি অপুব ক্লাসিকাল সংযম এদের লক্ষ্যণীয 
বৈশিষ্ট্য। প্রচলিত প্রথা অনুসারে গল্পের নীতিটিও মধুহুদ্ূন কবিতাব উপসংহারে 
দিষেছেন, কিন্ত তাকে অত্যন্ত সংক্ষেপে সুকৌশলে এমনভাবে কাহিনীর 
সঙ্গে যুক্ত করে দিযেছেন ষে বিচ্ছিন্ন বা প্রক্ষিপ্ত অংশ বলে তাকে মনে 
হন্ন না । |] 
বাংলা ছন্দের ক্ষেত্রে মধুহদন নানা অভিনব পরীক্ষা করেছেন এবং নিজের 
শক্তির বলে তাতে সফল হযেছেন। “অশ্ব ও কুরঙ্গ' নামক নীতি-কবিতাটিতে 
তার নতুন এক ধরনের স্তবক স্থষ্টির মনোরম দৃষ্টান্ত মেলে । 
অশ্ব, নবছর্বাময দেশে, বিহরে একেলা অধিপতি । 
নিত্য নিশা! অবশেষে শিশিরে সরস দুর্ব্বং অতি। 
বডই সুন্দর শ্থল, অদূরে নির্বঝরে জল, 
তক, লতা, ফল, ফুল,  বন-বীণ৷ অলিকুল ; 
মধ্যান্কে আসেন ছায|, পরম শীতল কাযা, 
পবন ব্যজন ধরে, পত্র যত নৃত্য করে, 
মহার্নন্দে অশ্থের বসতি 
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নান! ক্লেশ আর অভাব-অভিযোগের মধ্যেও মধুনুদনের পরিহাসরসিকতা৷ 
যে অম্লান উজ্জ্বল ছিল, এই নীতি-কবিতাগুলি তার পরিচয় বহন করেছে। 
'মেঘনাদবধকাব্যে, তিনি যে রামলক্গ্মণকে ছোট করে রাবণ-মেঘণাদকে বড 
করেছিলেন, 'সিংহ ও মশক' কবিতা তিনি তা৷ শিষে ব্যঙ্গ করেছেন ) এই 
কবিতা সিংহ মশককে বলছে, 
গুপ্ত ভাবে কি জন্য লাই ?_-) 
সন্মুখ-সমব কব; তাই আমি চাই। 
দেখিব বীরত্ব ক দূর, 
আঘাতে করিখ দর্প-চুর, 
লক্ষণের মুখে কালি 
ইন্দ্রজিতে জয ডালি, 
দিযাছে এ দেশে কবি। 
প্রকৃত রসিকের লক্ষণ এই যে তিনি সব কিছু নিবেই পরিহাস করেন, নিজেকেও 
বাদ দেন না। 
£মেঘনাদবধকাবো+প মেঘনাদ অলৌকিক শৌর্ধশালী সর্বগুণান্বিত রাজপুত্র । 
তিনি যে মেঘের আডাল থেকে যুদ্ধ কবে নীতিধর্মানন্থমোদিত কাজ 
করেছিলেন, “মেঘনাদবধে' তার কোন উল্লেখ নেই। এই কবিতাষ 
কিন্তু কবি তা বলেছেন, মশকের সঙ্গে অনৃ্তচাবী মেঘনাদের উপমা দযে, 
মেঘনাদ মেঘের পিছনে, 
অদৃথ্য আঘাতে যথা রণে; 
কেহ তারে মারিতে না পাষ, 
ভষযঙ্কর স্বপ্নলম আসে, এসে যাষ, 
জর-জরি শ্রীবামের কটক লঙ্কা । 
এই কবিতাগুলির মধ্যে “দেবদৃষ্টি' কবিতাটি অত্যন্ত বৈশিষ্ট্যপূা। কবিতাটি 
অসম্পূর্ণ হলেও এর মধ্যে কবির মৌলিক অনুভূতি ও ভূযোদর্শনের যে উজ্জ্বল 
নিদর্শন মেলে তার তুলনা বিরল । কবিতাটির বিষষবস্ত সংক্ষেপে এই | শ্চী ও 
ইন্দ্র চিত্ররথকে সে নিষে “ন্বর্ণমেঘাসনে” চডে বিশ্বদর্শনে বেরিয়েছেন। নান! 
দেশ ঘুরে তাঁরা অবশেষে বাংলাদেশে এসে হাজির হলেন। “এ কোন্‌ দেশ” 
শচী জিজ্ঞাসা করলে ইন্দ্র তার কাছে বাংলাদেশের উজ্জ্বল গরিমাপূর্ণ বিবরণ 


৪০ ংলা সাহিত্যের 'দ্বিপ্রহর 


দিতে লাগলেন, এমন সময় নীচে প্রচণ্ড শব্দ উঠলে শচী ভয পেষে প্রশ্ন 
করলেন, 
নীচে কি হতেছে রণ 
কহ সখে বিবরণ 
হেন দেশে হেন শব্দ কি হেতু জন্মিলা? 

তখন 

চিত্ররণ হাত লোড করি 

কে শুন দিনদিব ঈশ্ববি। 

“বিবাহ করিযা এক বালক যাইছে, 
পরী আসে দেখ তাব পিছে ।, 
এর মধো যে অনাবিল স্বতঃস্দঠ হাস্তরম স্ঈট হযেছে, তা বলে বোঝাবার 
নয, অন্ুভবসাপেক্ষ । এইরকম চমতকার ৪110-011178-এব মধ্য দিযে কৌতুক 
সৃষ্টি করা, সেই সঙ্গে 'শামাদর জান্ীয চিত্রের হাস্তকব দিকের প্রতি 
স্থকৌশলে অঙ্গলি নির্দেশে করা, এ কেবল শেষ্ঠ কবিব পক্ষেই সম্ভব । 
কবিতাটি সম্পূর্ণ না হলেও এব রস পরিস্ফুটন সম্পূর্ণ হযেছে । এব শেষ ছু'ছত্রও 
বেশ সঙ্গেতপুণ, 
সুধাণ্গুর অণ্গুকপে নযন-কিবণ 

নীচদেশে পডিল তখন । 
কাবর নখন-কিরণ৭ এমনিজ্ঞাবে উপ্বগগতেব ভাখলোক থেকে নেমে এসে 
নীচের বাস্তবঙ্গগতের উপর পড়ে কৌতক বসে সংগোপন নিঝরটিকে আবিষ্কার 
করেছে। প্রসঙ্গত বল। যেতে পাবে এই কবিতার বিষষবস্তর সঙ্গে আধুনিক 
যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গনলেখক বিভতিভষণ নখোপাধ্যাযের “কুইট ইগ্ডিযা। 
নামক প্রানি হাঁসির গল্পটিব বিষখবস্থর লক্ষ্যণীষ সাদশ্নয আছে। অবশ্থ 
বিভূতিভূষণ মধুস্থদনের কবিগা গেকে এই গল্পটির প্রেরণ| পেয়েছেন বলে মনে 
হযনা। কিন্ক আমাদেপ জাতীয চরিনেব এই দিকটি নিষে হান্তরস স্াষ্টি করার 
প্রথম কৃতিত্ব মধুস্দনেরই | 

এই নীতি-কবিতাগুচ্ের অপব শ্রেষ্ঠ কবিতা “হূর্য ও মৈনাকগিরি'র রস 

কিন্তভিন্ন। এর মধ্যে কবির নিজের জীবনের বেদনা ও ক্ষোভ উন্ুক্ত 
হাহাকারে ফেটে পডেছে। হৃূর্ধ যখন প্রথম আকাশে উঠেছিল, মৈনাক- 


মধুসুদ্দনের নীতি-কবিতা ৪১ 


গিরি তাকে সাহায্য করতে চেয়েছিল। আত্মশক্তিবিশ্বানী দাস্তিক স্্্ 
সে অনুগ্রন্থ প্রত্যাখ্যান করল। তারপর হুর্য মধ্যগগনে উঠল, সার! জগৎ 
তার তাপে অস্থির, “কমলিনী কেবল হাসিল” | («কমলিনী” এখানে 
সুদিনের বন্ধুর প্রতীক ।) কিন্ত কিছুকালের মধ্যেই সূর্ধের পতন সরু হল। 
রাজনিংহাসন পবিত্যাগ করে ম্লান ববি অস্তাচলের কোপে ঢলে পডল। তখন 
সে আবার মৈনাককে সাহায্য করবার জন্তে কাঁতরকণে আবেদন জানাল, 
কিন্তু এবার আর মৈনাকের দযা হল না। 
নিজের বাথ। ণব* ব্যর্থতাকে এরকম তীর ও মর্মম্পশী কবে মধুস্দন আর 
কোথাও ৰপ দেনণি। তার “মার বলাপঃ কবিনায অন্তদ্নুতির গন্গীরতা ও 
আন্তাবকত। আছে সন্দেহে নেই, কিন্তু “মাম্মবিলাপ” প্লচনার সমঘ কৰির 
অভিজ্ঞতা সম্পা হযনি। তাছাড| সে সমথ তিনি শিজেণ জীবনেব ট্র্যাজেডি 
অন্ফুটভাবে উপলব্ধি করছিলেন, তখনও তান আধিক স্থাচ্চল্য পুপ্ত হযনি। 
মাব “সম ও মৈনাকগিরি” শেখবার সময কৰি ছুঃখ-দরিড্য-নৈবাগ্ত-ব্যর্থতার 
কালকুট গলাধঃকবণ করেছেন, তখন শ্রী সম্পদের সপ্ূডিঙা ডুবে গেছে, 
অন্তহীন ব্যর্থতাব শালুচরে তিনি বসে আছেন। এই কবিতাষ তাখই হাহাকার 
আমর। শুনতে পাচ্ছি। এমন কি এর শেষ অংশে কবি তপন ও মৈনাকের 
বেনামী ত্যাগ কাব স্পষ্টভাবেই নিঙের কথা বলেছেন, 
রমার থাকিলে ক্ুপা সবে ভালবাসে ; 
কাদ যদি, সঙ্গে কাদে, হাস যদি, হাসে 
ঢাকেন বদন যবে মাধব-রমণী, 
সকলে পলায ছে, দেখি যেন ফণা ।” 
কবিব মানসিক অশান্তির দণ্ণ এই শীতি-কাধতাগুলিৰ মধ্যে কতকগুলি 
্ভাখাগত ও ভন্দোগত ক্রটি খখে গিষেছে । কোথাও কোথাও ছু” অক্ষর 
বেশী হওযান গুন্দোপতন হযেছে, যেমন “অশ্ব ও কুরঙ্গ' কখিতার 
উন্মীলি ক্ষণেক পরে কুরঙ্গে দেখিলা, 
রঙ্গে শুষে তকতলে ; দ্বিগুণ আগুন হৃদে জলে; 
শীক্ষ ক্ষুর আঘাতনে ধরণী ফাটিল, 
ভীম হেষা গগনে উঠিল । 
এই অংশের দ্বিতীয় ছত্রে উল্লিখিত দোষ ঘটেছে। কোথাও কোথাও আবার 


৪২ ংল! সাহিত্যের দ্বিগ্রহর 


অত্যন্ত সংক্ষেপে অনেকখানি ভাব প্রকাশ করতে যাওয়া সবটাই অল্পষ্ট হয়ে 
গিয়েছে। কবির অসাবধানতার দরুণ “গদা ও সদা” কবিতাটি সবচেষে ক্ষতিগ্রস্ত 
হয়েছে । কবি একবার বলেছেন, গদা টাকার থলে কুডিযে পেল, পরক্ষণেই 
বলেছেন, গদা টাকার ভাগ চাইতে সদ! উত্তর দিল, “আমি এ টাকা কুডিয়ে 
পেয়েছি, এ টাকা আমার”। 

আমলে 

দেখে গদ] সম্মুখে চাহিষা 
থল্যে এক পথেতে পড়িযা। 

এখানে “গদার” জাধগ!য “সদা” হবে। 

সেইরকম “শুন ভাই, পাঞ্চালে যেমতি, 

বিষু রথিপতি, 
জিনি লক্ষ রাজে শুর কৃষ্ণা লভিলা, 
মার চোরে করি রণ-লীলা । 

এখানে “বিষু'র জাগায “জিষু? হবে। অবশ্ত এইসব স্থানে প্রথম মুদ্রণের সময 
থেকে মুদ্রাকর প্রমাদ হযে আসছে, এখনও হতে পারে । 

রামাঁধণ মহাভারতের স্থানোপযোগী উপমাগুলি এই কবিতাগুলির সৌন্দয 
বৃদ্ধি করছে। মধুস্ছদনের অন্ঠান্ত কাব্যের মত এদের মধ্যেও কবির রামায়ণ- 
মহাভারত-গ্রীতির অজত্র পরিচয সমাকীর্ণ হযে আছে। 

মোটের উপর এই নীতি-কবিতাগুপি রোগ-দারিদ্র্য-চিন্তার ভারে জর্জরিত 
কবির অধতু-ন্থষ্ট রচন। হলেও এদের মধ্যে যে প্রতিভার স্পর্শ রয়েছে, তাতে কোন 
সন্দেহ নেই। বাংলার তখনকার রিক্ত শিশুনাহিত্যের ভাগারে মধুস্দনের 
এই সামান্ত দান মুষ্টিভিক্ষা হলেও স্বরণমুষ্টি, তাতে কোন সন্দেহ নেই। 


বাংল! বাস্তবধর্মী নাটক ঃ দীনবন্ধুর 'নীলদর্পণ' 


সাহিত্য মান্ধষের এত প্রিয় কেন? তার কারণ সাহিত্য মানুষের জীবনের সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত। মানব-জীবনের গভীর অন্তর্লোকের রসসম্পট থেকে 
সাহিত্য তার প্রাণশক্তি আহরণ করে । জীবনের সঙ্গে সাহিত্যের এই ঘনিষ্ঠ 
ংযোগেক জন্যই সাহিত্ত্যাচার্য আযারিস্টটুল্‌ সাহিত্যকে জীবনের অনুকরণ বলে 
অভিহিত করেছিলেন । 
সমস্ত সাহিতান্থষ্টিব মধ্যে আবার নাটকের সঙ্গে বাস্তব জীবনের সম্পর্ক 
সবচেয়ে বেশী, তার কারণ নাটক দৃশ্তকাব্য। তার কাজ গতিমান্‌ মানব- 
জীবনের প্রাতিচ্ছবিকে অভিনযকলার মাধ্যমে দর্শকদের চোখের সামনে 
মূর্ত করে তোলা । সাহিত্যের অন্ান্ত শাখারও মুখ) উপাদান জীবন) কিন্ত 
তাদের মধ্যে লেখকই জীবনলীলার বর্ণনা দেন। আর নাটক মানুষের জীবনে 
যা! ঘটছে বা একদিন ঘটেছে অথবা কোনদিন ঘটতে পাবত, এমন ব্যাপার গুলিকে 
তাদের প্রবাহিত বপে, ঘটনাশত অবস্থায ও চরিত্রগত বাক্যে-কার্ষে প্রত্যক্ষের 
মত প্রদর্শন করে । ন্ুুতরাং অন্ঠান্ত শ্রেণীর সাহিত্যের তুলনা নাটকের মধ্যে 
অনেক বেশী বাণ্তবধমিতা থকা চাই। 
এই দ্দিক দিযে বিচার কবলে সব নাটকই কমবেশী পরিমাণে বাস্তবধর্মী | 
কিন্তু বিশেষভাবে বাস্তবধর্মী নাটক তাদেরই বল! হয, যাদের উপাদান মানুষের 
বাস্তব জীবন থেকেই পরিপৃর্ণভাবে সংগ্রহ করা হয়। অন্ঠান্ত নাটকে নাট্যকার 
কোথাও কোথাও কল্পনার আশ্রয় নিযে মাধাজগৎ রচনা করেন, কিন্তু এইসব 
নাটকে কি কাহিনী-নির্বচন, কি ঘটনা-সংগ্থান, কি চরিত্র-চিত্রণ, কি সংলাপ-_ 
কোথাও ঘিনি বাস্তবতার সীম! অতিক্রম করেন না। 
বাংলা সাহিত্যে পরিপূর্ণভাবে বাস্তবধর্মী নাটকের নিদর্শন খুব বেশী মেলে না। 
এদিক দিয়ে দীনবন্ধু মিত্রের নাটকগুলিকে কতকটা প্রচলিত ধারার ব্যতিক্রম 
বল৷ যেতে পারে। তাঁর অধিকাংশ নাটকেরই বিষয়বস্ত বাস্তব জীবনের 
পৃষ্ঠা থেকে আহরিত। চরিত্র-চিত্রণের ক্ষেত্রেও তিনি তার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার 
উপরেই নির্ভর করেছেন । দীনবন্ধু প্রত্যক্ষ বিষয়ের প্রতি নিবিড সহানুভূতি 
এবং ব্যক্তি-চরিত্রের মধ্যে প্রবিষ্ট হয়ে তার ভাবভঙ্গী ও ভাষা আত্মসাৎ করবার 
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শক্তি ছিল। তাঁর নাটকগুলিতে আমর! তারই নিদর্শন পাই। এদের মধ্যে 
সবচেয়ে বাস্তবধর্মী নাটক 'নীলদর্পন' ৷ বর্তমান প্রবন্ধে আমরা 'নীলদর্পণ' 
নাটকের বিভিন্ন অঙ্গের মধ্যে কতখানি বাস্তবধগিতা রয়েছে তার বিচার 
করব এবং এই বাস্তবধন্িতা সবক্ষেত্রে শিল্পোচিত হয়েছে কিনা সে সম্বন্ধে 
আলোচনা করব। 

'নীলদর্পণে'র মধ্যে আমর| উনবিংশ শতাব্দীর তৃতীয় পাদে বাংলাদেশে 
নীলকরদের অত্যাচারের একটি আলেখ্য পাই। দীনবন্ধু কয়েকটি প্রকৃত 
ঘটনার সঙ্গে কতকগুলি সম্ভাব্য ঘটনার স্থসমঞ্জস সংযোগ ঘটিয়ে এই নাটকের 
কাহিনীটি রচনা! করেছেন। এই বিশ্বান্ত ও মর্মন্পর্শী কাহিনীর মধ্য দিয়ে 
দীনবন্ধু নীলকরদের পীঞঙনে জর্জরিত বাংলার গ্রামাঞ্চপের ভদ্র-গৃইস্থ ও কৃষক 
সম্প্রদায়ের জীবনের দুঃখকষ্টকে অপুর্ব সহানুভূতির সঙ্গে রূপায়িত করেছেন । 

“নীলদর্পণ নাটকে যে সমস্ত ঘটনার সমাবেশ কর! হয়েছে, তাদের মধ্যে 
বাস্তবতার মর্যাদা সম্পুণ রক্ষিত হয়েছে । এদের মধ্যে একটি ঘটনার রূপায়ণে 
নাট্যকার অসামাঞ্ঠ নৈপুণ্যের পরিচয় দিয়েছেন । সেই ঘটন|টি হচ্ছে গ্রাম্য- 
নারী ক্ষেত্রমণির প্রতি লম্পট নীলকর রোগের অত্যাচার । “নীলদর্পণ'-এর 
তৃতীয় অঞ্ক তৃতীয় গঞ্ডাঙ্কে স্বল্প পরিসরের মধ্যে দীনবন্ধু এই অত্যাচার এবং এর 
ফলে অসহায়! নারীর অবস্থাসঙ্কট যেভাবে চিত্রিত করেছেন, তা অত্যন্ত 
মর্মম্পর্শী হয়েছে। ,নৃশংস হিংস্র জন্তর আক্রমণে যেমন শশকশিশু তার সমস্ত 
শক্তি প্রয়োগ করে আত্মর ক্ষার নিক্ষল চেষ্টা করে, তেমনি এই দৃণ্তে অবলা গ্রাম্য- 
নারী ক্ষেত্রমণি লম্পটের নুশংম লালসার নাগপাশজাল থেকে মুক্তি পাবার 
আপ্রাণ প্রয়াস পেয়েছে । এই দৃণ্তটি দীনবন্ধু স্ষ্ট্িকুশলতার উজ্জল নিদর্শন | 

কিন্ত নাট্যকার “নীলদর্পন'-এর অন্ঠান্ত ঘটনার রূপায়ণে অনুরূপ দক্ষতার 
পরিচয় দিতে পারেননি । বরং কতকগুলি ঘটনার অতিরিক্ত বাস্তবতা নাটকের 
রসসিদ্ধির প্রতিবন্ধক হয়ে উঠেছে, যেমন গ্রাম্য প্রজার্দের উপর উডেগ জুলুমের : 
দৃত্তগুলি। এদের মধ্যে আমর! নগ্ন নৃশংসতার বাস্তব চিত্র পাই। কিন্তু এতখানি 
নৃশংসতা নাটকের পাঠক-দর্শকেরা সহজে গ্রহণ করতে পারে না। এই 
নৃশংসতাকে নাটকে সার্থকভাবে রূপায়িত করতে হলে মাঝে মাঝে ৫2018610 
16116 দেবার দরকার হয়। নাট্যকার তা দেননি বলে বাশ্ুবত| এখানে রসে 
পরিণত হয়নি । 


ংলা বাস্তবধ্মী নাটক £ দীনবন্ধুর 'নীলদর্পণ' ৪৫ 


বাস্তবধর্মী নাটক হিসাবে 'নীলদর্পণ'-এর ক্রটবিচ্যুতি অল্প নয। এখানে 
আমর! তাদের মধ্যে কযেকটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। 

“নীলদর্পণ' নাটকে নীলকরর! কীভাবে প্রজাদের উপর জুলুম করে নীল 
চাষ কবাত এবং তাদেব উপর অত্যাচার কবত, তার বিশদ বর্ণনা পাওয়া যায়। 
এই বর্ণনা নাটকটিকে বাস্তবধর্মী করে তুলতে সাহাধ্য করেছে সন্দেহ নেই, কিন্তু 
এ সম্বন্ধে এত বেশী তথ্য নাটকে সন্নিবিষ্ট হয়েছে যে স্থানে স্কানে আমাদের 
সন্দেহ হয নাটক পড়ছি ন৷ প্রবন্ধ পডছি। মাত্রাতিরিক্ত তথ্যের সন্নিবেশ এই 
নাটকের শিল্পে।তকর্ষ ক্ষুপ্ন করেছে । 

এই নাটকের শেষদিকে যেভাবে পরপর চারটি মুখ দেখানো হযেছে, তা 
নাটকের শিল্পগুণকে যেমন খর্ব কবেছে, তেমনি বাগুবতার মযাদাও ক্ষ করেছে। 
এক ক্ষেত্রমণি ভা! আর সকলেরই মৃত্যু এসেছে নিতান্ত আকম্মিকভাবে। 

সরলতা ও সাবিত্রীর মৃত্যুতে বিন্দুমাধবের গ্রতিক্রিযা নাটকে যেভাবে 
দেখানো হখেছে, তার মধ্যেও বাস্তবতার কণামাত্র মযাদা বর্ষিত হযনি | বিন্দু" 
মাধব তার এই হৃদধবিদারক শোকের মুহ্র্তে প্রথমে প্রাথ নিবিকারভাবে বলেছে, 
“৪ কি আমার সবলণাকে মেরে ফেলিলে জণনি” এবং “যাহা বলিলাম তাহাই 
ঘণ্টল। মাতার জ্ঞানসঞ্চবে প্রাণনাশ হইল 1” তারপপ্ন সে সংস্কৃতশব্দবহুল 
সাধুভাষাষ দীর্ঘ বন্কৃতা দিষেছে এব* পা ছন্দে একটি ভত্রিশ চরণেব কবিতা 
রচনা করে আবৃত্তি করেছে । 

এখন 'নীলদর্পণ” নাটকের চরিত্রগুলি কঠখানি সার্থক ও ন্*স্তবধ্মা হযেছে, 
তার বিচার করা ষাক। এই ন!টকেব চরিত্রগুলিকে ভিন শ্রেণীতে ভাগ করা 
চলে,_(ক) ইংরেজ-চবিত্র, (খ) ভদ্র বাঙালী-চরিত্র এবং (গ) ভদ্রেতর 
বাঙালী-চরিত্র। এদের মধ্যে ইংরেজদের চরিত্র অস্কনে নাট্যকার খুব বেশী 
সাফল্য অর্জন করতে পারেননি । অত্যাচাবী নীলকর উড এবং তার সহকারী 
রোগ--এরা যেন ছুটি রাক্ষদ। এদের নুশংস আচরণ আমাদের মনে ক্রোধ ও 
দ্বশ! জাগ্রত কবে। এদের মধ্যে মানবতার প্রাধ কোন নিদশনই মেলে না। 
কেবল এক জাধগাধ রোগেব একটি উক্তিতে নির্বাপিত মনুষ্যত্বের ভম্মাবশেষের 
মধ্যে অল্প একটু স্ফুলিঙ্গ দেখা যায, সেখানে সে বলেছে, 

“আমরা নীলকর, আমর! যমেণ দোঁসর হইছি, দাডাষে থেকে কত গ্রাম 
জালাইয়া দিযাছি, পুত্রকে স্তন ভক্ষণ করাইতে ২ কত মাত! পুডে মরিল, তা 
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দেখে কি আমরা স্নেহ করি, ল্নেহ করিলে কি আমাদের কুটি থাকে । আমর! 
স্বভাবতঃ মন্দ নই, নীলকর্ম্দে আমাদের মন্দ মেজাজ বুদ্ধি হইযাছে। একজন 
মানুষকে মারিতে মনে ছুঃখ হইত, এখন দশ জন মেষে মানুষকে নিদ্দম করিঘা 
রামকান্ত পেটা করিতে পারি, তখনি হাসিতে ২ খানা খাই-_» 

রোগের সঙ্গে উডের চরিত্রের পার্থক্য নাট্যকার ফুটিষে এলেছেন। রোগ 
লম্পট । কিন্তু উড লাম্পট্যের ঘোরতর বিরোধী । তবে রোগ একদিক 
দিষে উডের চাইতে ভাল। রোগ যেকাজ করে তাষে মন্দ সে বোধ তার 
আছে। কিন্তু উডের সেটুকুও নেই। উড এখং প্রোগ অত্যাচারী রাক্চন হলেও 
তাদের রনবোধ আছে। তাই তাবা নিজেদের চাবুকেপ মজার মজার নাম 
রেখেছে; উডের চাবুকের নম গি।মচাদ* আখ পোগের চাবুকের নাম “বামকান্থ” | 

ষাহোক্‌, “নীলদর্পণ, নাটকের সাহেব-চরিত্রগুলির মধ্যে মানখতাপ খিশেৰ 
কোন লক্ষণ না থাকার এন্ত তাদের পুবোপুপ্রি বাস্তবধ্মী চরিত্র বল! যাষ না। 
কিন্তু বাঙালী চরিব্রগুলি সম্বন্ধে এই মন্তব্য কর! চলে না। ভদ্র ও ভদ্রেতর--দ্বই 
শ্রেণীর বাঙালীরই চরিত্রের পরিকল্পনায় দনধন্ধু বাশ্তবঙার প্রতি অসাধ। গণ 
নিষ্ঠার পরিচষ দ্দিষেছেন। দোষেগুণে তাদের মধ্যে কেউই 9%০88০-এর 
গঞণ্ডী অতিক্রম করেনি । এই নাটকের ভদ্র চরিত্রের মধ্যে গোলোকচন্ত্র, 
নবীনমাধব, বিন্দুমাঁধব, সাবিত্রী, সৈরিন্ধী, সরলত! প্রভৃতি চরিত্রই প্রধান। 
এদের কাউকেই নাট্যকার অবিমিশ্র আদশবাদের প্রতীক বানিখে মানুষ থেকে 
দেবতার পর্ধাষে উন্নীত কগেনণি। গ্রামবাসীদের রক্ষ। করার জন্ত নবীনমাধবেব 
একটা আদর্শগত প্রেরণা আছে বটে, কিন্ত বিশেষভাবে আম্মরক্ষা-প্রবুত্তিই 
তাকে নীলকরদের অত্যাচার প্রতিরোধে অনুপ্রাণিত করেছে। গোলোক- 
চন্দ্রের মধ্যে আমরা কেবল আত্মরক্ষ।-প্রবুত্তিরই নিদশন পাই। গোলো কচন্ত্র 
ও নবীনমাধব গ্রাম ছেডে চলে গিষে নীলকরদের অত্যাচারের কবল থেকে 
রক্ষা পাবার পরিকল্পনা করতেও দ্বিধাবোধ কেন না। একদিকে মনুষ্যত্ববোধ 
এবং অপরদিকে স্বার্থপরতার সমাবেশে তাদের চরিত্র স্বাভাবিক হযে উঠেছে । 
অন্ঠান্ত ভদ্রচরিত্রগুলি গতানুগতিক, তবে সাবিত্রীর উন্মপ্ততার চিত্রটি বেশ 
স্বাভাবিক হযেছে এবং কবিরাজের চরিত্রটি অত্যন্ত গৌণ হলেও বেশ জীবন্ত 
হযেছে, রোগীর অন্তিম সমযেও তিনি যেভাবে রোগের গুকত্ব লাঘব করে 
আত্মীয়দের আশ্বাস দিয়েছেন--তা বেশ উপভোগ্য হয়েছে । 
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ভদ্রেতর চরিত্রের মধ্যে তোরাপই প্রধান। তোরাপকে নাটকের তিনটি 
মাত্র দৃশ্তে আমর! দেখতে পাই. কিন্তু তার মত জীবন্ত চরিত্র এই নাটকে আর 
নেই বলা চলে। তোরাপ চরিত্র সম্পূর্ণভাবে বাস্তবধর্মী। তার মধ্যে মহত্ব 
আছে, কিন্তু সেই মহুত্বকে কোথাও অতিরঞ্জিত করে তোলা হয়নি । তোরাপের 
বলি্ত! সহজ স্বাভাবিক বন্ত বলিষ্ঠতা। তার কোন আচরণ সম্ভাব্যতা! ও 
বিশ্বীসগ্রাহাতার গপ্তী অতিক্রম করেনি। সে ঘুক্তিবিচার করে কাজ করে না, 
যা সে ভাল মনে করে তাতেই সে ঝাপিয়ে পডে। তোরাপ অপরকে বাঁচাতে 
গিয়ে আত্মোৎসর্গ করে" অতিমানবের পর্যায়ে উন্নীত হবার চেষ্টা করেনি। 
তার মধ্যে আমরা যেমন প্রভূভক্তি, কৃতজ্ঞতা ও পরোপচিকীর্যার নিদর্শন পাই, 
তেমনি আত্মরক্ষা -প্রবৃত্তির ও নিদর্শন পাই । তোরাপের পরেই গোপীনাথের চরিত্র 
সবচেয়ে জীবন্ত । নে নীলকর সাহেবদের দেওয়ান। তার্দের আদেশপালন 
ও মনোরঞ্জন কর! ভিন্ন তার অন্ত কোন উপায় নেই। তা করতে গিয়ে তাকে 
অল্নানবদনে নান! গহিত কাজ করতে হয়। কিন্তু তার জন্য তার মনে সত্যকার 
অনুতাপও হয় এবং সে মাঝে মাঝে নিজের লাঞ্ছনার ঝুঁকি নিয়েও সাহেবদের 
বুঝিয়ে-স্তজিয়ে সংপথে আনবার চেষ্টা করে। এছাঙা স্বৈরিণী ও কুটিনী পদী 
ময়রাণী, অসহায় গ্রাম্য নারী ক্ষেত্রমণি, অজ্ঞ রায়তবুন্দ--এদের চরিত্রের 
পরিকল্পনা ও বপায়ণেও নাট্যকার্পের বাস্তববোধ ও স্ৃষ্টিকশলতার নিদর্শন 
পাই। “নীপদপণ নাটকের চরিত্রচিত্রণেব মধ্যে একটি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়। 
এই নাটকের 'অনেক জারগাধ দীনবন্ধু পবোক্ষ উক্তি ও স্প্ম ইঙ্গিতের মধ্য 
দিয়ে বিভিন্ন চগ্গিত্রের অন্তর্বৈশিষ্ট্য উজ্জল করে তুলেছেন । গোলোকচন্দ্র সম্বন্ধে 
নবীনমাধবের উক্তি-_-“পিতা আমার অতি নিরীহ .***.... ফৌজদারির নামে 
কম্পিত হন” এবং সাবিত্রীর স্বগতোক্তি_“কতা আমার ঘরবাসী মানুষ**... 
তিনি ষে বলেন আমার এডো ঘরে না শুলে ঘুম হয় না”__ এগুলির মধ্য 
দিয়ে গেলোকচন্দ্রের চরিত্রের বৈশিষ্ট্য সুন্দরভাবে ফুটে উঠেছে । ইতর চরিত্র- 
গুলির ছু'একটি উক্তির মধ্য দিযে নাট্যকার তাদের রক্তমাংসে জীবন্ত করে 
তুলেছেন। তোরাপের অনেক কথা তার সহজ বলিষ্ঠ পৌরুষকে প্রত্যক্ষের 
মত ফুটিয়ে তুলেছে । যেমন দ্বিতীয় অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্কে তার এই উক্তিটি-_ 
দছুত্তোর প্যার্যেকের মার প্যাট কর্যে, লৌ দেখে গাডা মোর ঝীকি মেরে 
ওট্‌চে।» এই গর্ভাঙ্কেই ছুটি রায়তের কথোপকথনের লময় তাদের ছু'জনের 
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মন্তব্যের মধ্য দিয়ে দীনবন্ধু তাদের প্রকৃতিকে যে রকম সহজ ও নুম্পষ্টভাবে 
ফুটিয়ে তুলেছেন, তাতে উচ্চশ্রেণীর প্রতিভার শিদর্শন মেলে । প্রথম রায়তের 
সাহেবের বুটের খোঁচা খেষেও তার স্বপক্ষে মিথ্যা সাক্ষ্য দিতে এসে সাহেবের 
উদ্দেন্তে মৃহ একটা গালি (“গোডার পা! য্যান বল্দে গোক্র খুর” ) দিযে 
মনকে সাত্বনা দেবার ০ষ্টা তাপ অবস্থান্ুষাবী বুদ্ধি এবং পণুবৎ মুক সহিষ্ণতার 
পরিচয় দেখ) কিন্তু তার উত্তরে দ্বিতীয রাতের “প্যারেকের খোচা__ 
সাছেবরা ষে প্যারেকমারা জুতে। পরে জানিস্‌ নে?__এই মগ্তবটি তার 
নিরতিশয় শির্বোধ সরল হতভম্ব মনটিকে আমাদের সামনে একেবাবে উন্মুক্ত 
করে মেলে ধরে। পদী মযরাণী অধঃপতনেৰ শেষ সীমায পৌছোলেও 
আত্মাপরাধজ্ঞান ও মানীলোকের মযাদাবোধ একেবারে হারায়নি । পথে নবীন- 
মাধবের সামনে পডলে সে ঘোমটা টেনে দিযে বলে,--“ও মা কি লজ্জা । 
বডবাবুকে মুখখান। দেখালাম” এইভাবে দীনবন্ধু এই নীচ ও দ্বণ্য চরিত্রেও 
মানবতার স্ফুরণ দেখিষেছেন। ক্ষেত্রমণির মৃত্ত্যতে তার মা-র এই খেদোক্তির 
মধ্যেও নাট্যকারের বাস্তবতাবোধের সমুজ্বল প্রমাণ মেলে,_“মুই সোনার 
নক্কি ভেদ্যে দিতি পারবো না মা রে, মুই কনে যাখ রে-_সাহেবের সঙ্গি থাকা 
যে মোর ছিল ভাল ম! রে” -_-এই উপ্িবি সর্বশেষ বাক্যটি দীনবন্ধু শ্থান-কাল- 
পাত্র-কল্পন1 এবং সহান্ুভব-শক্তির পরিচষ দিচ্ছে। 

এইভাবে বিচিত্র কৌশলে বিভিন্ন চরিত্রের বৈশিষ্ট্য উজ্জল করে তোলাধ 
্বীনবন্ধু নৈপুণ্য প্রদশন করেছেন সত্য, কিন্তু নাটকে এরকম কৌশলের প্রযোগ- 
ক্ষেত্র অত্যন্ত সীমাবদ্ধ । সংলাপ রচনায সাফল্যলাভের উপরেই চরিত্র-চিত্রণের 
তথা সমগ্র নাটকের সার্থকতা বিশেষভাবে নিভব করে । দীনবন্ধু চরিত্র পরি- 
কল্পনায় যে বাস্তবজ্ঞানের পরিচয দিয়েছেন, তাদের মুখে ভাষা দেবার সময় তার 
থেকে তিনি বিচ্যুত হয়েছেন। “নীলদর্পণ'-এগ ভদ্র চরিত্রগুপির ভাষা সংস্কৃত- 
শব্ববহুল অলঙ্কারপূর্ণ সাধু ভাষা । এই ভাষা অত্যন্ত আডষ্ট ও অস্বাভাবিক 
এবং নাটকের সংলাপের পক্ষে সম্পূর্ণ অন্ুপযোগী। কোন কোন চরিত্রকে দিয়ে 
এমন কি বাঁলিক। বধূ সরলতাকে দিষেও নাট্যকার সংস্কৃতশব্ববহুল ভাষায় দীর্ঘ 
বক্তৃতা করিয়েছেন। এব্যাপার শুধু অশোভন হয়নি, বিরক্তিকর হয়েছে। 
এক মধুসুদন ছাডা দীনবন্ধুর পূর্ববর্তী সমস্ত বাঙ্গালী নাট্যকারই ভদ্র 
চরিত্রের সংলাপ এই জাতীয় ভাষায় রচনা করে গিয়েছেন । 'নীলদর্পণ'-এ 
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দীনবন্ধু তাদেরই অনুসরণ করায় এই নাটকের উৎকর্ষ বিশেষভাবে খর্ব 
হয়েছে। 

ভদ্রেতর চরিত্রগুলির সংলাপকে আবার দরীনবদ্ধু কোন রকম পূর্বসংস্কার না 
থাকায় অতি মাত্রায বাস্তবধধ্মী করে তুলেছেন। যশোহর জেলার চাষী-মজুর শ্রেণীর 
নরনারী যে ভাষায় কথ] বলে 'নীলদর্পণ'-এর এ শ্রেণীর চরিত্রের সংলাপে দীনবন্ধু 
হুবছু সেষ্ট ভাষাই ব্যবহার করেছেন ৷ কিন্তু এতখানি প্রারুত ভাষা সাহিত্যে 

ংক্তেয় হবার যোগ্য কিনা, সে সম্বন্ধে স*শযের অবকাশ আছে। আর্ট সৃষ্টির 

উপকরণ খাস্তবের রর্ত'-মাংস-অস্থি-মেদ-জ্জা-সমেত সমগ্র কলেবর নষ, শুধু 
তার ভঙ্গীটুকুই তা'র পক্ষে যথেষ্ট । আর্টকে পরিপৃণভাবে খাস্তব কবে তোলাব চেষ্টা 
করলে তার শিল্পসৌবুমার্ষই নষ্ট হযে যাবে। অতএব আর্টের মধ্যে বাস্তব- 
ধর্মিতা আনতে হলে তাতে বাস্তবঙাঁৰ অগ্ন আভাস মাত্র দিতে হবে। তার 
বেগা দিলে চপবে না। “নীণদর্পণ-এব চাষী মজু্ চরিত্রের ভাষায যদি এই 
আদশ অনুন্থত হত, তাদের সংলাপকে অবিকলভাবে বাস্তবান্থুগ কণ্গে না তুলে 
তার মধ্যে যদি যশোহর জেলাব কথ্যভ।বার একটু থেশ মাত্র রাখা হতঃ তাহলে 
তা একদিকে যেমন বাস্তবধর্থী হঙ, 'ন্তদিকে তেমনি তা সকলের বোধগম্য হযে 
সবজনোপভোগ্য বস উদ্রেকে সমর্থ হত | াকন্ত যে ভাব। এইসব চাপত্রের সুখে 
দেওয়া হযেছে, তা নাটকের ক্ষণে, বিশেষভাবে রলমঞ্চে অভিনযের ক্ষেত্রে 
একান্তই অঠল ; কাবণ অভিনযের সমসে শোনাম।৭« সংলাপের অর্থবোধ ন। হলে 
অন্ভিনয় উপভোগ কর! যায না। 

এই কারণে একদিকে অতিকাত্রম ভাষা, অপর দিকে অতি্বাভাবিক ভাষাব 
মাঝখানে পডে 'নীলদর্পণ'-এব সংলাপ ভাবসাম্য হাবি“য ফেলেছে। কিন্ত 
হান্তরসের ক্ষেত্রে দীনবন্ধুর সহজাত অধিকার ছিণ বলে 'নীলদর্পণ' নাটকে 
যেখানে হান্তরস স্যষ্টিব প্রযোজন হযেছে, সেখানে দীনবন্ধু দক্ষতার পরিচব 
দ্িষেছেন এবং সেখানকার সংলাপগুলিও স্বাভাবিক হযেছে । 'শীলদ্পণ'-এব 

ংলাপের ভাষার একটি মহাদোষ এই যে, তার মধ্যে দাশবন্ধু অনেক স্থানে 

“বাস্তবতার” খাঁতিবে অশ্লীল শব্দ ব্যবহার কগেছেন, অশ্লীল রসিকতার নিদশনও 
এই নাটকে কষেকটি মেলে । 

বঙ্কিমচন্দ্র দীনবন্থুর বাস্তবতা-প্রীতির কারণ নির্দেশ করে ছন তার সহানুভূতির 
আধিক্য । তিনি বলেছেন, “যাহার সঙ্গে তাহার ( দীনবন্ধুর ) সহানুভূতি: যাহার 


৪ 


৫০ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


চরিত্র আ্াকিতে বসিয়াছেন, তাহার সমুদায় অংশই তাহার কলমের আগায় 
আসিয! পড়িত। কিছু বাদ-সাদ দিবার তাহার শক্তি ছিল ন| ; কেননা, তিনি 
সহানুভূতির অধীন-_-সহানুভূতি তাহার অধীন নহে।” কিন্তু অমিশ্র বাস্তব 
কখনও শিল্প-স্থ্টির উপাদান হতে পারে না। শিল্প-অষ্টাকে নিজের প্রযোজন 
অন্ুযাষী তার পরিবর্তন সাধন করতেই হুয। সহানুভূতি নাট্যকারের বিশিষ্ট 
ধর্ম হলেও তার আত্যন্তিকতা যে কখনও কখনও তার শিল্প-প্রেরণাকে আচ্ছাদিত 
করে দেখ, দীনবন্ধুর এই সুপ্রসিদ্ধ নাটকটিতে তারই নিদর্শন মেলে । আমরা 
এই নাটকটি বিশদভাবে বিশ্লেষণ করে এই সিদ্ধান্তে উপনীত হতেই বাধ্য হই যে, 
“যাহ! প্রকৃত, যাহা প্রত্যক্ষ, যাহা! প্রাপ্ত, তাহাতে যে রস" দীনবন্ধু সেই 
রসের রসিক” (ডঃ সুণিলকুমার দে)। কিন্তু সেই রসকে চিরস্থাধী করে 
রাখতে যে আধারের প্রযোজন, তার নির্মাণকৌশল-অভিজ্ঞ নুদক্ষ ভাহ্কর 
তিনি নন। 


বঙ্কিমচন্দ্র শ্রেষ্ঠ উপন্যাস 


বহুদিন ধরে একটি প্রশ্ন আমার মনকে ক্রমাগত আন্দোলিত করে এসেছে-_ 
বঙ্িমচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ উপন্তা কোনটি? বিভিন্ন সমালোচক এ সম্বন্ধে যে সমস্ত 
মত খ্যক্ত করেছেন, তাদেব মধ্যে অনৈকা এত বোঁশ ষে সেগুলির ভিতর 
থেকে কোন আলোক পাইনি । সেইজন্য আছ একবার নিজের শ্বল্পপরিমিত 
শক্তি নিযেই আমি এই ছুবহু প্রশ্নের মীমাংসা প্রন হচ্ছি। 

কিন্তু এই প্রচেষ্টাকে স্ুকতেই নিকৎসাহিত করে দেবার মত একটি গ্রবল 
যুক্তি আছে। সাহিগ্যরসের আস্বাদন সবত্রই আস্বাদকের কচির উপর নির্ভর 
করে। সুতরাং বিভিন্ন সমালোচক তাদেব কচি অন্ুযাষী বঙ্কিমচন্দ্রের বিভিন্ন 
উপন্যাসকে শেঠ বলবেন, এতে আপন্তিব কী থাকতে পারে আর এ প্রশ্ন 
নিষে বিচারেরই বা অবকাশ কোথায? এর উন্তরে সবিনযে শুধু এই কথাই 
বলব, “নিন্নরুচিহি লোকাঃ, _-সে সম্বন্ধে কোনও সংশয না থাকলেও সাহিত্য- 
সমালোচনা সঃ'লোচকের কচিই একমাত্র কথা নয। সাহিত্য-বিচারের 
কতকগুলি সর্বজনস্বীকৃত বস্তগত মানদণ্ডও আছে। সেই মানদগগুলি প্রযোগ 
করে বিভিন্ন রচনার তৃপনামূলক বিচার কপ7ল তার্দের আপেক্ষিক উৎকর্ষ- 
অপকর্ষ সম্বন্ধে একটা মোটামুটি ধারণা অজন কর! অনসস্তব নাও হতে পারে। 
বর্তমান প্রবদ্ধে আমর! এইভাবেই আলোচনা অগ্রসর ** এবং মহাজন-পন্থ! 
অনুসরণ করে “নেতি”* “নেতি” করেই লক্ষ্যে উপনীত হবার চেষ্টা করব। 

কতকগুলি রচনাকে বিচ*রের প্রথমেই বাদ দেওয়া যেতে পারে । যেমন 
'রাধারাণী” 'যুগলাঙ্গুরীয', ছুগেশনন্দিণী? | “রাধারাণী? ও 'বুগলাস্গুরীয* বপকথা- 
ধর্মা আখ্যাধিকা-_যাদও “গাধাবাণী” আধুনিক কালের এবং 'যুগলাঙ্গুরীধ' প্রাচীন 
কালের পটভূমিকাঁষ লেখা । এই ত্ুটি ক্ষুদ্র উপস্য।সে লেখকের শক্তির পরিচয় 
প্রা কিছুই পাওয়া যায পা, 'রাঁধারাণী'তে বরং কতকগুলি উৎকট অসঙ্গতি প্রকট 
হয়েছে। “ূর্গেশনন্দিনী” বাংলা ভাষার প্রথম উল্লেখযোগ্য উপন্থাস এবং 
একজন তকণ লেখকের রচনা হিসাবে প্রশংসার্থ সন্দেহ নেই, কিন্তু পরিণত 
ও সার্থক শিল্পকৌশলের নিদর্শন তার মধ্যে মেলে না। এই বইতে দেখি, 
সম্পূর্ণ অতর্কিতভ।বে বারবার কাহিনীর মোড ফিরছে, একান্ত অপ্রত্যাশিতভাবে 


৫২ ংল] সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


বিভিন্ন চরিত্রের মধ্যে পুর্ব-সম্বন্ধ আবিষ্কৃত হচ্ছে, নবাবের কন্তা একজন 
অপরিচিত হিন্দুকে সেবা করতে গিয়ে ভালবেসে ফেলছেন এবং সেই কথা 
তারস্বরে ভৃত্যদের সামনে ঘোষণ। করছেন, অজস্র প্রহরীর মাঝখানে কৎলু 
খাকে একজন রমণী অনায়াসে হত্যা করে পালিয়ে যাচ্ছেন । ভাভামি, জ্যোতিষ- 
গণনা, হত্যাকাণ্ড, দ্বৈরথ যুদ্ধ প্রভৃতি মুখরোচক উপাদানকে এ বইযে যত্রতত্র 
প্রয়োজনে-অপ্রয়োজনে ব্যবহার করা হয়েছে । ছুর্গেশননিনী”র সবচেয়ে বড 
ক্রটি এই যে, তার মধ্যে কোণ চপিত্রই জীবন্ত হযনি। 

'মৃণালিনী”, 'রজনী” এবং “দেবী চৌধুরাণী--এই তিনখানি উপন্যাসের 
নামও বর্তমান প্রসঙ্গের বিচারে উঠতে পাপে ন।। “মুণাপিনী'তে লেখকের 
শক্তির খুব বেণী পরিচয নেই। এর নাষক হেমচন্ত্র নিতান্তই অলঙ্কার শার্টের 
লক্ষণ মিপিযে তৈরী করা সর্বগুণাথিত নাবক, তার মধ্যে কোন প্রাণস্পন্দনে « 
পরিচয মেলে না; হেমচন্ত্র-মূণাপিশীর প্রেমও নিতান্ত গতান্রগতিক, ছকে 
বাধা, বৈশিষ্ট্যবজিত প্রেম । এই প্রেমকে বিখাঠহোওর প্রেম হিসাণে উপস্থাপি ৩ 
করায এর মধ্যে রোমান্সের আবহাওযা একেবারেই ফুটে উঠতে পারেনি ।& 
মনোরমার জটিল চরিত্র এবং পশুপতির চক্রান্ত, দেশদ্রোহি৩1 ও পরিণামে 
আশাভদ্গ লেখক যেভাবে বপাধিত করে তুলেছেন, তাপ মধ্যে কিছু নৈপুণ্যের 
পরিচয় পাওযা যায, বুদ্ধ জগন্নাথের বধিবতাব চিনও বেশ কৌত্ুকপূর্ণ কবে 
আক! হয়েছে। কিন্তু এগুলি উপন্তাসের গৌণ বিষষ। উপন্তাসের মুল প্রসঙ্গ 
অর্থাৎ নায়কনাধিকার গ্রসঙ্গটি যেভাবে বপাধিত হযেছে, তাতে লেখকের 
বর্থতারই স্বাক্ষর রয়ে গেছে । এই মূলগত ত্রুটি সত্বেও “দৃণ।লিনী” উল্লেখযোগ্য 
উপন্তাস হতে পারত, যদি তার এঁতিহাসিক পটভমিকাটি সুস্পষ্ট ও উজ্জল 
করে তোল। হত। 'মুণালিনী'র প্রথম সংস্ববণে লেখক সে চেষ্টা করেছিলেন । 
তিনি এ সংস্করণের প্রথম ছুই পরিচ্ছেদে দুসলমাণদের রাজধানী দি্ীর 
পরিবেশ, মুসলমানদের বিজষ উৎস 'ণবং হাতঠীব সঙ্গে বখতিয়ার খিলিজীর 
লডাই প্রভৃতি বণনা! করেছিলেন, এই সমস্ত বর্ণনা অনেকাংশে ইতিহাসেৰ 
পৃষ্ঠা থেকেই নেওযা। পশুপাত চরিত্রেব নামকবণেও তিনি ইতিহাসের 
_. ঈবাজাপী মেয়েদের সেধুগ প্রেমে পড়ার বযন হবাৰ আগেই বিখাহ হত। সেইজগ্ত বহ্কিমচন্তর 
দুরগেশনন্দিণী তিলোত্তমা এবং অন্ধ তকণী রজনী ছাড়া আর কোন নারীর প্রাকৃ-বিবাহ প্রেমের 
বর্ণন। দেননি। 


বস্কিমন্ন্দ্ের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ৫৩ 


সাহাষ্য নিযেছিলেন বলে মনে হয, এ সমযে পশুপতি নামে গৌডরাজসভার 
সঙ্গে সংশ্লিষ্ট একজন বিশিষ্ট ব্যক্তি সত্যিই বর্তমান ছিলেন, তিনি ছিলেন 
হলাযুধ মিশ্রের ভ্রাতা, অবনত তিনি বখতিয়ার খিলিজীকে সাহায্য করেছিলেন 
বলে ইতিহাসে লেখা নেই, কিন্তু এটুকু কল্পনা! করবার অধিকার ওঁপন্তাসিকের 
আছে। 'মৃণালিনী'র প্রথম ছুই সংস্করণেব নাম-পৃষ্ঠায তাকে “এতিহাসিক 
উপন্যাস বলেই অভিহিত করা হযেছিল। কিন্তু পরবর্তী সংস্করণগুলিতে 
বঙ্কিমচন্দ্র “মৃণালিনীঃর এঁতিহাসিক পটভূমিকাকে স্দুটতর করে তোলার 
পরিবর্তে বর* আরও নিম্পভ করে দেন, দিছীর পরিবেশ ও বখ তিযারের হাতীর 
সঙ্গে লঙাই প্রভৃতি বর্ণনা সংবলিত আদি পরিচ্ছেদগুপি বর্জন করেন এবং নাম- 
পত্রের 'এতিহানিক উপন্যাস” সংজ্ঞার “ধতিহাসিক* শব্দটি পবিত্যাগ করেন। 
তার ফল খুবই শোচনীয হযেডে_-যে বই একটি সার্থক এতিহাসিক উপন্তাস 
হতে পারত, তা একটি অসার্থক সাধাবণ উপন্তাসে পবিণত হযেছে । আরও 
একটি কারণে “নৃণালিনী”ব উতৎকষ ক্ষুগ্র হযেছে । বখতিযার খিলিজীর 
অধিনাষধকত্বে ১৭জন 'মশ্বারোহী ?সনিক বাণ্লাদেশ জয করেছিল কিনা, এবং 
করন্দে কীন্ভাবে করেছিল, এই গঞ্জের উপর এ-বইযে অযথ! জোর দেওষা 
হযেছে । কিন্তু এ জাতীব প্রগেব বিচার এঁতিহাসিক গবেষণাব বিষয় 
সাহিণত্যর বিষয নয। তাঁগাডা বখ তিযাব ১৭ জন শশ্বাবোহী নিযে বাংলানদশ 
জয করেছি?লন, এ কথ (কান হুত্রেই পাঁওযা যায না-__বহ্কিমচন্দ্র মীনহাজ-ই- 
সিরাজেখ «গবকাৎ-ই-না|প তে এই কথ। আছে বলে মনে করেছিলেন ; 
কিন্তু তিশি ও ভাব অনুবতণব। মীনহাজেপ বিববণ ভালে করে পড়ে দেখেননি 
বলেই তার মণে ভুল ধারণার স্থষ্টি হযেডে; মীনহাজ আসলে 
লিখেছেন যে খখতিযার এক বুহৎ শশ্বাবোহিবাহিনী নিয়েই নদীষা জষ 
কবেছিলেন, তখে তার বাহিশী যখণ নদীযষার দিকে আসছিল, তখন 
তিনি এত জোরে ঘোড়া চাল।চ্ছিলেন যে, মাত্র ১৮ জন অশ্বারোহাঁ (১৭জন নয) 
তার সঙ্গে তাল রাখতে পারছিল , এই ১৮ জনকে নিষে বখ.তিষার 
প্রথমে নদীষায় প্রবেশ করেন, বাকী সৈম্ত পিছনেই আসছিল, একটু পরে 
ভারাও নদীযাঁফ প্রবেশ কার। বখ্‌তিযাপ বাংলা দেশ জয করেছিলেন, 
এ ধারণাও ভূল মীনহাজের বিবরণ পড়লে পরিষ্কার বোঝা! যায যে, বখতিয়ার 
প্রথমে নদীয়| শহরটি অধিকার করেছিলেন, তার পরে তিনি লক্ষণাবতী সমেত 


৫৪ ংল! সাহিত্যের ঘিঃপ্রহর 


উত্তর ও পশ্চিম বঙ্গের কিছু অংশমাত্র জয় করতে পেরেছিলেন ; সমগ্র পূর্ববঙ্গ 
ও দক্ষিণবঙ্গ সমেত বাংলার অবশিষ্ট অংশে এর পরেও বহুদিন পর্যস্ত হিচ্দু 
অধিকার অক্ষুঞ্ন ছিল। 

গরজনী' সম্পূর্ভাবে মৌলিক উপন্তাস নয়। বঙ্কিমচন্দ্র নিজেই স্বীকার 
করেছেন যে, রঙ্গনী-চরিত্রের পরিকল্পনার জন্য লর্ড লিটনের কাছে এবং 
উপন্তাসটর আঙ্গিকের জন্ট উইল্‌্কি কপিন্সের কাছে তিনি খণী। “বজনী, 
উপন্তাসে বঙ্কিমচন্দ্র গঠনকৌশলের জন্ত কিছু কৃতিত্বের দাবী করতে পারেন । 
লবঙ্গলতার চরিত্রেপ মধ্যেও কিছু নতুনত্ব দেখা যায--লবঙ্গলত1 বিবাহিতা 
নারী, কিন্ত তবুও অমরনাঁথের মহত্বের পরিচয পেষে সে শেষ পযন্ত অমরনাথকে 
মনের মধ্যে স্থান দিতে বাধ্য হল» অথচ সমাজ ও ধর্মের অনুরোধে সেকথা 
সে প্রকাশে স্বীকার করতে পাবল না। অবশ্ব অনেক সমালোচক লবঙ্গলভাকে 
শরৎচন্দ্রের নায়িকাদের সমপর্যাযভূন্ত করে ছেডেছেন। তাদের অভিমত 
সমর্থন করা যাব ন।|। বিবাহের আগে লবঙ্গলতা অমপনাথকে মোটেই 
ভালবাসত না, বরং ঘ্বণ! কবত, সে সময়ে একদিন অমরনাথ তার শয়নকক্ষে 
প্রবেশ করায় সে অমরনাথকে আটক কবে তার পিঠে উত্তপ্ত শলাকা দিয়ে 
“চোর+ লিখে দিয়েছিল । অমরনাথকে লবঙ্গলতা এত নিদাকণ ও কুৎসিত শান্তি 
দিয়েছিল, তা! সত্বেও যখন পূর্বোক্ত সমালোচকেরা বলেন লবঙ্গলতা চিরদিনই 
মনে মনে অমরনাথকে ভালবেসে এসেছিল, তখন অত্যন্ত বিশ্মঘ লাগে। 
আসলে অমরনাথের মহত্বের পরিচয পাবার আগে লবঙ্গলতা তাব প্রতি 
সামান্ততম আকর্ষণও বোধ করেনি । যাহোকৃ, 'রজনী'ব মধ্যে কিছু কিছু 
প্রশংসনীয় বৈশিষ্ট্য থাকা পত্বেও তাকে সার্থক উপন্তাস বলা যায় না। 
কারণ এ বইটির ভিতরে গভীরতার একান্ত অভাব। এর মধ্যে আকন্রিক 
ঘটনার মাত্রাতিরিক্ত সমাবেশ দেখা যাঁষ। তার চেষেও আপত্তির বিষয় 
এই যে, আধুনিক কালের পটভূমিকাঘ রচিত এই উপন্তাসে নানা 
অলৌকিক উপাদান স্থান পেয়েছে । সবচেয়ে বিস্ময়ের বিষয় এই ষে, 
এব মধ্যে সন্নাসীর অলৌকিক প্রক্রিয়ার সাহায্যে নায়িকা রজনীর 
গ্রতি নায়ক শচীন্ত্রের প্রেম জাগ্রত করা হযেছে এবং শিশুমনোভাবসম্পন্ন 
পাঠকপাঠিকার্দের সন্ত করার জন্ত শেষ পর্যস্ত সন্যাসীর চিকিৎসান্স 
জন্মান্ধ রজনীর অন্ধত্ব আরোগ্য করা হয়েছে। এই সমস্ত বিষয়ের 


বস্কিমচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ৫৫ 


অবতারণার ফলে 'রজনী? শেষ পর্ধস্ত উপন্তাম না হয়ে ছেলেভূলোনে। গালগর্প 
হয়ে দাডিয়েছে। 

“দেবী চৌধুরানী, সম্বন্ধে এই কথ! অনেকখানি প্রযোজ্য । এর 
মধে)ও অবিশ্বাশ্ত এবং আকম্মিক ঘটনার অবতারণ। খুব বেণী। প্রফুল্পকে 
ডাকাতে ধরে নিয়ে যাওয়ার খবর যেভাবে অল্পদিনের মধ্যেই তার মৃত্যুসংবাদে 
পরিণত হয়ে তার অনুরবর্তী শ্বশ্তরবাভীতে পৌছোলো, তা বিশ্বাসের অযোগ]। 
সাগরের বাপের বাডীতে দেবী চৌধুরাণীর আকম্মিকভাবে উপস্থিত হওয়া, 
ঠিক সময়ে ঝড় উঠে দেবী চৌধুরাণীকে ইংরেজদের হাতত থেকে ত্রাণ কর! 
প্রভৃতি ঘটনাও অবান্তব। এই উপন্তাসে বস্ষিমচন্দ্র তার একান্ত প্রিয় গীতার 
নিফফষাম কর্মষেগের আদর্শের সঙ্গে হন্দুস্ত্রীর চিরন্তন আদর্শের সমন্বয় সাধনের 
চেষ্টা করেছেন, কিন্তু আসলে হৃ,টি আদ্শেব জট পাকিয়ে একটা অস্পষ্ট ও 
দুর্বোধ্য ব্যাপাব হয়ে দীডিয়েছে ৷ এই উপন্তাসে ভবানী পাঠকের কাছে প্রফুল্লের 
পচ বছর ধরে শিক্ষালাভের যে বর্ণন। দেওয়া হয়েছে, তার মত অ-সাহিত্যিক 
আর কিছুই হতে পারে না। এই উপন্তাসের সবচেয়ে বড ত্রুটি এই যে, এর 
নায়িকা আদৌ উপহাসের চবিত্রই হতে পাবেশি, তার মধ্যে উল্লেখষোগ্য 
কোন বৈশিষ্ট্যই ফোটেনি, প্রফু্প-রূপে বা দেবী চৌধুরাণী-বপে, কোন রপেই 
সেকোন অসাধারণত্বেব পরিচয় দেয়নি। অথচ বঙ্ধিমচন্ত্র শুধু যে প্রফুল্লকে 
উপন্তাসেব নায়িকাৰপে উপস্থাপিত করেছেন তাই নয়, উপন্তাসের শেষে 
তিনি তাকে ভগবানের সঙ্গে একাসনে বসিয়েছেন ! 'প্রফুল্গেব তুলনায় ব্রজেশ্বর 
নুপরিস্যুট, কিন্তু তার পিতৃভক্তি এই উপন্তাসে যেরকম অন্ধ, যুক্তিহীন 
সংস্কারের রূপ নিয়েছে, তা আমাদের অদ্ধা আকর্ষণ করে না) পিতৃভক্তি 
তাল জিনিস, কিন্ত পিতার পাপ কাজের প্রতিবাদ না করার মধ্যে কোন মহত্ব 
বা গরিমা নেই। বিবেকহীন, অর্থলোভী, ভীক, পুত্রবংসল হরবল্লভ এই 
উপন্টাসের সবচেয়ে জীবন্ত চরিত্র। চপল। সাগর বৌয়ের চরিরও মোটের 
উপর স্ুচিত্রিত। কিন্তু কাহিনীর অবান্তবতা, কেন্দ্রীয় বক্তব্য ও কেন্দ্রীয় চরিত্রের 
দর্বলত! এবং নান! বিসদৃশ উপাদানের সমাবেশের ফলে “দেবী চৌধুরাণীঃ 
শেষ পর্যস্ত উপন্তান,হিসাবে শোচনীয়ভাবে ব্যর্থ হয়েছে। 


এতক্ষণ যে উপন্তাসগুলির কথ! বলা হল, সেগুলির মধ্যে কিছু কিছু গুণ 


৫৬ বাংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


থাকলেও দোষের পরিমাণ খুব বেণী এবং তা উৎকটভাবেই আত্মপ্রকাশ 
করেছে। সুতরাং বঙ্কিমচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ উপন্তাস বলে গণ্য হবার প্রতিযোগিতাষ 
এরা অন্তভূক্ত হতে পারে না। এখন যে ছুটি উপন্তাস সম্বন্ধে আলোচনা 
করছি, তাদের মধ্যে প্রভূত শক্তির নিদর্শন থাকলেও সামগ্রিক বিচারের 
ফলে দেখা যায় যে, তারা উপন্তাস হিসাবে সামনের সাবিতে স্থান পাবার 
যোগ্য নয়। 
এদের মধ্যে একটি হচ্ছে “আনন্দমমঠ, অপরটি “ইন্দিরা'। “আনন্দমঠে 
দেশপ্রেমের যে প্রজ্বলন্ত প্রকাশ দেখতে পাই, তা আমাদের শিরা শিরায় 
আলোডন জাগিষে তোলে । সন্তানদের সাধনার মধ্য দিযে, “বন্দেমাতবম্‌, 
গানের মধ্য দিয়ে, সত্যানন্দেব “ম| যা ছিলেনঃ, “মা যা হইযাছেন+ “মা ষা 
হইবেন দেখানোর মধ্য দিযে এই দেশপ্রেমের অগ্নি পাঠকদের মনের মধ্যে 
পূর্ণভাবে পরিব্যাপ্ত হয। বাংলা সাহিত্যের আর কোন বই দেশবাসীকে 
এতখানি স্বদেশপ্রেমে উদ্ধদ্ধ করে তুলতে পারেনি । উপন্তাসেব মধ্যে স্বদেশ- 
প্রেমকে এইভাবে বহিীপ্ত 'অভিব্ক্তি দান করা- এ কেখল গ্রতিনভাধর 
ওপন্তাসিকের পক্ষেই সম্ভব । এই উপন্তাসে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধেব 
ংলা দেশের ছুল্চিক্ষ ও অবাঁজকতা যেভাবে বণিত হযেছে, তা লেখকের 
অশেষ শক্তির পরিচাষক। কিন্তু এই মহৎ উপন্যাসের বিষযবস্তর গৌবব 
তার সাহিত্যিক কৌপীন্তকে কথঞ্চিৎ খব করেছে: উদ্দে্মূলক হওযার 
দকণ “আনন্দমমঠ' বিশুঘ। রসম্থষ্টির পযাধভূক্ত হতে পারেনি । অধগ্ত এই 
উপন্ত।সেব উপন্তাসোচি৩ বৈশিষ্ট্য যে কিছ নেই, তা শব £ নাকীপ্রেমে মুগ্ধ 
হযে আদশ দেশপ্রেমিক ভবানন্দের ব্রতন্ভঙ্গ ও জীবন বিসজন দন সত্যকার 
ট্র্যাজেডি স্থষ্টি করেছে) বন্কিমচন্দ্রেব “হাঁ । রমণীবপলাবণ্য। ইহস সারে 
তোমাকেই পিকৃ।”-_-এই উক্তিটি ট্র)াজেডির কাকণ্যকে ঘণীভুঠ করে তোলে । 
তারপর, এই উপন্তাসে শান্তির চরিত্রে লঘ ও গুকব অপুব সমন্ধয দেখা যাষ। 
কিন্তু সমগ্রভাবে বিচাব করলে দেখতে পাই, “আনন্দমঠ” উদ্দেগ্তমুলকতার গণ্ডীকে 
ছাডাতে পারেনি । তা ছাড়া এই বইযে ছুটি গৌণতর ক্রুটি দেখা! যায়। 
পরাধীনতার জালা এই দেশাত্মবোধসর্বস্ব উপন্তাসেণ জন্ম দিষেছে, কিন্ত 
উপন্যাসের শেষ পরিচ্ছেদে অলৌকিক ক্ষমতাসম্পন্ন মহাপুকষ ইংগেজ-শাসন সমথন 
করেছেন এবং উপন্তাসের ভূমিকায় বন্ছিমচন্দ্র লিখেছেন যে তার এই উপন্াস 
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রচনার অন্যতম উদ্দে ছিল “ইংরেজেরা বাঙ্গালা দেশ অরাজকতা হইতে উদ্ধার 
করিযাছেন” প্রতিপন্ন করা । ইংরেজ সরকারের রোষের প্রতিষেধক হিসাবেই 
বঙ্কিমচন্দ্র এই কথাগুলি লিখেছিলেন, যার সঙ্গে গ্রন্থের মূল বক্তব্যের সম্পূর্ণ 
বিবোধ। দেবী চৌধুরানীর উপস*্হারে ভবানী পাঠকের দ্বীপাস্তর দণ্ড গ্রহণের 
ৰর্ণনার পিছনেও ছিল এই একই উদ্দেশ্ত | 'আনন্মমঠে'ব আার একটি ্রেটি এই 
যে এব মধ্যে এমন কিছু কিছু উক্তি আছে, যেগুলি মুসলমান সম্প্রদায়ের মনে 
আঘাত দেষ। অবশ্ঠ বঙ্কিমচন্দ্র যে অন্ধ মুসলিম-বিদ্বেষের বশবর্তা হযে এই সব 
উক্তি লিপিবদ্ধ করেছেন তা নয। তীর নিজের ইংরেজ সরকারের বিকদ্ধে ষে 
সব কথা বলবার ছিল, সেগুলি স্পষ্টভাবে বলার উপাষধ ছিল না বলেই সেই সৰ 
কথা শিনি 'আনপ্দমঠের সন্নাসীদেব মুখে বসিষে অষ্টাদশ শতকের দ্বিতীযার্ধের 
বাংলার জরাজীর্ণ মুনলিম সখকারের বিকদ্ধে বলিযেছেন। ইংরেজ আমলের বনু 
বাঙালী সাহিত্যিকই তাদের দেশাম্মবোধমূলক রচনা অনুবপ কৌশল অবলম্বন 
করেছিলেন | যাহাক্‌, বঙ্কিমচন্দ্রেব মুল উদদেশ্ট মহৎ হলেও গ্রাতিবেণী 
সম্প্রদাষে মনোন্ভাবের কথা বিচাব কবে “মানন্বমমঠে”ব মসলিম-বিরোধী উক্তি- 
গুলিকে তিনি আর? সম্যগ ভাষাষ লিপিবদ্ধ করলেই ভাল করতেন। অবশ্ঠ 
'আ'ননমঠে'র গ্রথম সত্ববণগ্রলতে এই উন্রগুলি যট| অসত্বুতভাবে ছিল, 
পববর্তী সংস্কবণগুলিতৈে ততটা “নই | কন্ধু “আানন্দমমঠেব মত মহৎ উপন্যাসে 
এই জাতীষ আপাতদষ্িতে সাম্প্রদাযিক বিদ্ণমূলক উ্ি থাকলে তার শিল্প- 
মল্য খর্ব হথ। 

“ঠন্িদবা' এক অদ্ঠত ত্্টি। এব মাধ্য আগাগে। শা একটি লু ভাৰ 
স্ম্ত হযেছে। উপন্তাসের সক থেকে শেষ পমন্ত একটি স্নিগ্ধ ও মূ 
হাগ্তবসেব ধারা বযে চলেছে । এর মধ্যে কোণাও গান্থীয নেই, জটিণতা নেই, 
সমন্তা নেই। যে সমস্ত মারাত্মক বিষষ থেকে মমান্তিক ককণ রসের স্ষ্টি হতে 
পাবে, (তমন বিবষেব অবতারণা ও এ বইতে আছে, কিন্তু সেগুলির থেকেও কোন 
সমস্ত! স্থষ্টি হযনি, সবকিছুরই 'অবলীলাকমে সমাধান হয়ে গিষেছে; তক্গী 
মেধের ডাকাতদলের হাতে পড়ার মনত ভধাবহ ব্যাপাব আর কী আছে? কিন্ত 
'ইন্দিরা”তে এই সাংঘাতিক ব্যাপারের পবিণামও কিছুমাত্র সাংঘাতিক হযনি। 
“ইন্দিরা, আধুনিষ্চ যুগের বপকথ!। তার মধ্যে যেমন কোন সমস্তা নেই, 
তেমনই ছুঃখও নেই। এর কাহিনীটি যেমন আনন্দের শ্রোতে ভাসতে 
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ভানতে অগ্রসর হযেছে, তেমনি পরিপূর্ণ আনন্দের লোকে পৌছে তার যাত্রা! 
সমাপ্ত হযেছে । এই রকম আগ্ন্ত লঘু , সহজ, স্বচ্ছ ও স্বচ্ছন্দ ভঙ্গীতে একখানি 
উপন্তাস রচনা কর] কম শক্তির পরিচাষক নয়। 

বস্কিমচন্দ্রের প্রা সমস্ত উপন্তাসেই এক বা একাধিক সন্যাপী চরিত্রের দেখা 
পাওধা যাষ-_এর ব্যতিক্রম 'রাজসিংহ' ও “ইন্দির।' | আবার পরিপূর্ণ ভাবে 
সন্যাসীদেপ চরিত্র নিয়েও বঙ্কিমচন্দ্র একখানি উপন্যাস লিখেছেন--"আনন্দমঠ? | 
কিন্তু বহ্ছিমচন্ত্রের প্রায় সমস্ত উপন্যাসে আর এক বিশেষ ধরনের চরিত্র একটি 
করে দেখা যায। তা হল একটি প্রাণচঞ্চল! আনন্দমধী বুদ্ধিমতী নারীর চরিত্র । 
“ছুর্গেশনন্দিশী'র বিমলা, “কপালকুগুলা”র মতিবিবি, “মৃণালিনী'র গিরিজাযা, 
“বিষবুক্ষে'র কমলমণি, “চন্ত্রশেখরে'র সুন্দরী, “রজনী'র লবঙ্গলতা, “রাজসিংহে'র 
নির্মলকুমারী, “আনন্দমঠে"র শাস্তি এবং “দেবী চৌধুরাণী*র সাগর বৌ এই শ্রেণীর 
নারী-চরিত্র | কিন্তু 'হান্দর।” উপন্তাসখানি পরিপূর্ণভাবে এই শ্রেণীর নারী- 
চরিত্রদের নিষেই লেখা। ইন্দিবা, স্্রভাষিণী, হ।রাণী সকলেই এই শ্রেণীর 
নারী । এদের শিরোমণি হচ্ছে ইন্দিরা। তার মত সদাপ্রফুল্প, প্রাণবন্ত ও 
তীক্ষবুদ্ধিশালিনী নাগী অত্যন্ত ছুলভ | এই সমস্ত গুণের জন্যই সে বিপদকে 
অবলীলাক্রমে অতিক্রম করে চলে যেতে পারে এবং সকলকে এমন কি কালির 
বোতলটাকেও সে বশ করতে পারে। ইন্দিব তার তীক্ষ বুদ্ধি দিষে তার 
স্বামীকে যেভাবে শাকাল করেছে, তা খুবই উপভোগ্য হযেছে । ম্থভাষিণী 
ইন্দিরারই যোগ্য সখী; তাছাড। সে প্রেমমযী, ভালবাস। দ্িষে পরকে আপন 
করে নিতে তার জুড়ি নেই; এইজন্ঠই ইন্দিরা বলেছে, “স্তভাষিণীর মত এ 
সংসারে আর কিছু দেখিলাম ন1।” হারাণী সব সমযেই হাসে, কিন্তু তার 
চবিত্রের দৃঢতাও অতুলনীধ, কোন মন্দ কাজ তাকে দিযে করাণেো যায না। 
কালির বোতলের গলা গলাধ কালি, বধস্থ জিতেন্দ্রিয স্বামীকে সে সন্দেহ করে ; 
পুত্রের সামান্ত কষ্টের সম্ভাবনা সে সহ্থ করতে পাবে না; মাথার পাকা চুল 
ক'গাছা তুলে ফেলে তকুণী হবার জন্য তার প্রচণ্ড সাধ। চরিত্রটি অত্যন্ত 
আকর্ষণীয হয়েছে । আর আকর্ষণীয হয়েছে বুডি বাষনির চরিত্র, অন্ধকার রাত্রে 
কলপ মাথার দকণ যার হুর্গতির একশেষ হযেছিল। “ইন্দিরা*র পুকষ চরিত্রগুলি 
একেবারেই অঁকিঞ্চিংকর। নারী-চরিত্রগুলি সমস্ত উপন্াসটি জুডে আছে। 
উপন্তাসটি ইন্দিরার জবানীতে লেখা । এর মধ্যে পুকষ গ্রন্থকার আশ্চর্য দক্ষতার 
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সঙ্গে আগাগোডা! নানীর ভাষা ও ভঙ্গীকে রূপারিত করে তুলেছেন। এইটিই 
'ইন্দিরা'র সর্বপ্রধান উল্লেখধোগ্য বিষষ বলে আমার মনে হয। “ইন্দিরা'তে 
দৌষক্রটি যে কিছুই নেই ভা'ও নয়। ইন্দিরা যেভাবে মহেশপুরের পথ হারাল, 
তা খুবই বিশ্মষকর, সারাদিন অপরিচিত পথ ধরে চলবার সময মাঝে মাঝে 
লোকদের জিজ্ঞাসা ন] করে চলা অত্যান্ত অস্বাভাবিক ব্যাপার ; তার মত বুদ্ধিমতী 
মেয়ে বাপের বাড়ীর ডাকঘরের নাম জানল না, এ-৪ আশ্চম কাণ্ড । তার 
স্বামী যেভাবে বিগ্ভাধবীর অন্তর্পানের কথ! বিশ্বাস করেছেন, তাতে তাকে 
শিশুর অধম বলে মনে হয। তবে কপকথাধর্মী বচনাষ এই জাতী 
অস্বাভাবিক ব্যাপারের আবিভাব অপ্রত্যাশিত নন। “সকালে যেমন ছিল? 
পরিচ্ছেদটি উপন্তাসের উৎকর্ষ ক্ষ করেছে, এটি লেখার যে কোন প্রযোজন 
ছিল না, বঙ্কিমচন্দ্র তা নিজে স্বীকাপ করেছেন । যে উদ্দেশ্য সাধনেব জন্য 
তিনি এটি লিখেছেশ বলে জানিষেছেন, তার জন্ত তিনি আলাদ! প্রবন্ধ 
লিখতে পাবতেন, উপন্যাসে এই জাতীষ অবান্তর বিষষ অবহারণার কোন 
সার্থকত| নেই। 

নান। গুণ সন্ত্েণ “ইন্দিরা? বঙ্কিমচন্দ্র শ্রেষ্ঠ উপন্তাস বলে বিবেচিত হতে 
পারে না। কারণ এব মধ্যে গভীরগাব একান্ত অভাব। অবশ্য একেবারেই 
যে গভীরত। নেই, ত। নয। “ইন্দিরাঃর লবু হান্তোজ্জল কাহিনীর মধ্য দিষে 
একটি গভীব সত্য আভাসিত হযেছে । সেটি এই যে, ভালবাসাই জীবনের 
স্পশমণি, এরই স্পশে ছুঃখেব লোহা! আনন্দের সোনা পরিণত হয। 
ইন্দিগপা ভালে।বাসা পেখেছিল খলেই তাব যে দিনগুলি অসহা দুঃখকষ্ট অপমানে 
ভরে উঠতে পারত, সেগুলি আনন্দে হাগিতে মাধুষে পৃ হযে উঠেছে। কিন্ত 
ৰঞ্কিমচন্দ্রের শ্রেষ্ট উপন্যাসগুলিতে যে উদাত্ত স্বরের ঞ্ুপদী সঙ্গীত শোনা যাষ, 
ইন্দিরা'তে ছ' মাধ না, তার মধ্যে শুনি একটা হালকা মেঠো সুরের সুমধুর 
আ'লাপ। সেইজন্তে ইন্দিরা" এ উপন্তাসগুলিব সঙ্গে প্রতিদ্বন্দিতাষ দাড়াতে 
পরে না। 


স্থতরাং বর্ষিমচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস বলে গণ্য হবার জন্ত মাত্র ছয়টি 
উপন্তামই প্রতিযোগিতা! করবার যোগ্য বলে বিবেচিত হতে পারে। এই 
ছয়টি উপন্তাস হল--“কপালকুণ্লা”, “বিষবৃক্ষ” চন্্রশেখর”, “কিষ্ণকাস্তের উইল», 


৬০ ংলা সাহিত্যের দিপ্রহর 
'রাজসিংহ” ও 'সাতারাম'। বস্কিমচন্জ্রের অন্তান্তি উপন্যাসের তুলনায় এই ছয়টি 
উপন্যাসের আপেক্ষিক উৎকর্ষ সম্বন্ধে সমালোচকদের মধ্যে কোন মতঘৈধ নেই। 

এখন এদের সম্বন্ধে বিচার বিবেচনায় প্রবৃত্ত হওয়া যেতে পারে। প্রথমে 
'কৃষ্ণকান্তের উইল" সন্বদ্ধে আলোচনা করা যাক। বঙ্কিমচন্দ্র নাকি এই বইটিকেই 
তার শ্রেষ্ঠ উপন্তাস বলতেন। নিছক বহিরাঙ্গিকের দিক দিযে বিচার করলে 
কৃষ্ণকান্তের উইল'কে শ্রেষ্ঠ উপন্যাসের লক্ষণাক্রান্ত বলতে হয। এর ভাষা 
অত্যন্ত স্বচ্ছ, প্রাপ্ল ও গতিশীল। এর মধ্যে একটি গল্প স্থুক থেকে শেষ 
পর্যস্ত অত্যন্ত সাবলীল ও অনাযাস ভঙ্গীতে বণিত হযেছে । লেখকের বিশেষ 
কৃতিত্ব এই যে, তিনি উপন্তাসের প্রথমে নিতান্ত গৌণ বিষযের অবতারণ| করে 
ভার থেকে আশ্চর্য কৌশলে ধীরে ধীরে মুখ্য বিষষের আবিভাব ঘটিযেছেন। 

কিন্তু উপন্যাসটির আভ্যন্তরীণ এ্র্ধ সে তুলনা কতখানি? এর ভিতরে 
গোবিন্দলাল, ভ্রমর ও রোহিণীকে নিষে একটি চিরন্তন ত্রিভুজ রচন] কর! 
হযেছে । এদের মধ্যে বোহিণী চরিত্র পুর্ণ বিকশিত হবাব আগেই উপন্তান 
থেকে বিদাষ নিষেছে, নমর ও গোবিন্দলাল দীর্ঘকাল ধরে অসহা হছুঃখকষ্ট 
সহা করেছে, তার ফলে ট্র্যাজেডিব স্যষ্টি হযেছে । কিন্তু এই ট্র্যাজেডির পিছনে 
নুষ্ট কার্ধকারণপরম্পর! ছিল কি না, তা সন্দেহের বিষয। মনে হয, কতকগুলি 
বিষষের 'মাকম্মিক যোগাযোগ হওযার ফলেই এদের জীবনে ট্র্যাজেডির 
উৎপত্তি হযেছে । ভ্রমর যদি পাগ করে বাপের বাড়ী না যেত, কৃষ্ণকান্ত যদি 
সুত্যুর আগে তার উইণ না বদলাতেন__তাহলেই হযত এট্র্যাজেডি আদৌ 
সংঘটিত হত না। বঙ্কিমচন্দ্র নিজেই বলেছেন যে, গোবিন্দলালের জননী যদি 
সুগৃহিনী হতেন, তাহলেই এই ট্যাজেডি শিবুন্ত হতে পারত | ষে ট্রাজেডি 
অনিবার্ধ ছিল না, তাকেই আকম্মিক বিষসমহেব সন্নিবেশের মধ্য দিযে সংঘটিত 
করার ফলে ট্র্যাজেডিটি কনিম ধরনের হযে গিষেছে। 

এখানে আর একটি বিষয বিচাপ করতে হবে। গোবিন্দলাল চরিত্রের 
পরিণতি খুবই ককণ হযেছে সন্েঠ নেই । কিন্তু এই কাকণ্যের পিছনে যে 
কারণ রযেছে, তা শিল্পল্মত হযেছে কিনা, সে বিষষটি ভেবে দেখবার মত। 
গোবিন্দলাল তার বিবাহিত৷ স্ত্রীকে ত্যাগ করে এসেছিল বলেই তাকে এত 
বিরাট শাস্তি ও যন্ত্রণা ভোগ করতে হযেছিল। কিন্ত বিবাহিতা স্ত্রীকে ত্যাগ 
করে অন্ত নারীকে নিয়ে চলে যাওয়া একট! সামাজিক অপরাধ । কেউ সেই 


বঙ্কিমচন্ত্রের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ৬১ 


অপরাখ করলে পরিণামে তার মর্মদাহ ও যন্ত্রণা অনুভব কর। মোটেই অস্বাভাবিক 
নয়। কিন্তু এই ব্যাপার নিয়ে কোন উপন্তাম রচনা করলে তা নিতান্তই 
উদ্দেপ্তমূলক উপন্যাস হয়ে দড়ায়। 'কষ্ণকান্তের উইল?ও কতকটা তা”ই হয়ে 
গিয়েছে বলে মনে হয়। ভ্রমর-চরিত্রের মধ্যে ষদ্দি এমন কোন বৈশিষ্ট্য দেখানো 
হত যার দ্বারা বোঝা যেত যে বিশেষভাবে ভ্রমরকে হারাবার জন্তই গোবিন্দ- 
লালের এই মানসিক যন্ত্রণা, তাহলে উপন্তাসের উদ্দেখমূলকতা আয্মপ্রকাশ 
করত না। ভ্রমরের ছুঃখ উপন্তামে খুব বিস্তৃতভাবেই বণিত হয়েছে, কিন্তু তা 
আমাদের মনে বিশেষ প্েখাপাত করে না, কারণ এ হুঃখের বিবরণ নিতান্তই 
একটা বিবরণ মাত্র, এর মধা দিয়ে ভ্রমরের চরিত্র বিকশিত হয়নি । সমগ্র 
উপন্তাসে ভরমর-চরিত্র কোথাও রক্তমাংসে জীবন্ত হয়ে উঠতে পারেনি । গোবিন্দ- 
লালের চপিত্রও ব্যর্থ হয়েছে, তার কারণ তার মধ্যে ব্যক্তিত্বের একান্ত অন্ভাব, 
মে শুধু স্রোতে ভেসে চলে। রোহিণীর চরিত্র উপন্তাসের প্রথমার্ধে বেশ জীবস্ত, 
কিন্তু দ্বিতীয়ার্ধে সে নেপথ্যে সরে গিয়েছে এবং অবশেষে নিতান্ত 'আকম্মিক 
ভাবেই সে পৃথিবী থেকে বিদায় নিয়েছে । রোহিণীকে এইভাবে “হত্যা” 
করার জন্ত বঞ্ষিম১ন্ত্র অনেক সমালে।চকেব কাছে বিবপ সমালোচনা অর্জন 
করেছেন । শরৎচন্দ্র ও তার অন্ুবতী সমালোচকদের মতে বঙ্ধিমচন্ত্র নীতি- 
যোধ দ্বারা চালি5ঠ হয়েই এই বিপথগামিনীব জীবন শেষ কে তাকে অসময়ে 
উপন্তাস থেকে সবিয়ে দ্িয়েছেন। আর এক দল সমালোচকের মতে বধ্িমচন্্র 
রোহিণী চরিত্রের চারদিকে গডে-ওঠা সমস্তাবলীর গ্রন্থি উন্মো»ন করতে না পেরে 
ভাকে এই রকম কুত্রিমভাখে উপন্তান থেকে অপসাবত কগেছেন। এই ছুই 
সমালোচনাই আংশিকভাবে সমর্গনযোগ্য । রোহিণাপ হ্যা প্রসঙ্গ উপন্তাসে 
যেভাবে বণিত হয়েছে, তার সবচেয়ে বড ক্রটি এই যে তাব উপযুক্ত প্রস্ততি 
রচন| কর! হয়শি এবং তাকে বিশ্বাসযোগ্য করে তোল! হয়নি । রোহিণী 
একবার মাত্র শিশাকরকে দেখেই তার প্রতি আকৃণ্ঘ হল, এ ব্যাপার যেমন 
অবিশ্বান্ত, তেমনি নিশাকরের সঙ্গে তার সামান্ত কথা বলার দরুণই গোবিন্দলাল 
প্রকৃত ব্যাপার জানবার চেষ্টা না]! করে তাকে গুলি করল-_এরও মধ্যে বাস্ত- 
বহার একান্ত 'অভাবু। এই হত্যাকাণ্ডকে বাস্তবতাসম্মত করে বর্ণনা করলে 
পুর্বোন্ত সমালোচকদের আপত্তির যৌক্তিকতা সত্বেও “কৃষ্ণকান্তের উইপ'-এর 
শিল্পমূল্য খর্ব হত না। 


৬২ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


'কুষণকাত্তের উইল+-এর মধ্যে যে কিছু কিছু গুরুতর ত্রুটি আছে, তা আমরা 
এতক্ষণ আলোচন! করে দেখাবার চেষ্টা করলাম। এইগুলির জন্যই আমরা 
“কষ্ণকান্তের উইল'-কে বঙ্কিমচন্দ্র শ্রেষ্ঠ উপন্তাম বলে অভিহিত করতে পারি না। 

'চন্ত্রশেখর'* উপন্যাসটি অপরিসীম সৌন্দর্ধে পূর্ণ । এই উপন্তাসের সব চেয়ে 
আকর্ষণীয় বিষয় বিভিন্ন বর্ণনার অপরূপ মনোহারিত্ব। এর মধ্যে জল একটি প্রধান 
স্থান অধিকার করে আছে, জলের অফুরন্ত সৌন্দর্যকে বহ্িমচন্ত্র এই উপন্তাসে 
নানা জায়গায় নান! বিচিত্র ভঙ্গিমায় ফুটিয়ে তুলেছেন। এর অন্য কতকগুলি 
বর্ণনারও সৌন্দর্যের তুলনা নেই) দৃষ্টান্তস্বরূপ, চন্ত্রশেখর যেখানে শৈবলিনীর 
অপহরণের খবর পেয়ে পুথিগুলি জ্বালিয়ে ফেললেন এবং মীরকাশিম যেখানে 
সভাসদ্দের বিদাষ দ্দিয়ে আভরণাদি ফেলে দিয়ে মাটিতে লুটিয়ে 'দলনী' “দলনণ? 
বলে কাদতে লাগলেন, সেই দৃশ্ত ছুটির উল্লেখ করা যেতে পাবে । জডপ্ররূতির 
হ্ৃদয়হীনত! যে অনুচ্ছেদটিতে বণিত হযেছে, সেটির সৌন্দঘও অসামান্য । 'কীদে' 
ও 'হাসে' শীর্ষক পরিচ্ছেদ ছুটিও এক কথায় অপূর্ব। এই উপন্তাসে চরিত্র 
স্ষ্টিতেও বঙ্কিমচন্দ্র অতুলনীয় দক্ষতা দেখিযেছেন। শৈবলিনী চরিত্র অত্যন্ত 
জটিল। তাছাডা তার হদযবিক্ষোভ সমাজের শাসনকে অস্বীকার করেছে, 
এদিক দিয়ে সে শরৎচন্দ্রের নাধিকাদেপ অগ্রদূত। শৈবলিশীর পরেই এ 
উপন্যাসের সবচেয়ে জীবন্ত চরিত্র মীরকাশিম। তার ট্র্যাজেডি দ্বিমুখী-_কর্তব্য- 
পরাণ নৃপতি হযেও তিনি নিজের রাজ্য রাখতে পারেননি এবং পত্বীবৎসল 
স্বামী হযেও তিনি অনৃষ্টচক্রে তার সাধবী স্ত্রীকে হারিয়েছেন । বন্ধিমচন্ত্র মীর- 
কাশিমের এই সুগভীর ট্রাজেডি সুন্দরভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন। দলণীব 
চরিত্রের উপর 0০119-র ডেলডিমোনা চরিত্রের প্রভাব অত্্যন্থ সুস্পষ্ট। 
নিয়তির চক্রান্তে দলনীর জীবনে যে ট্রাজেডি সংঘটিত হযেছে, উপন্তাসে তার 
রূপায়ণ শুধু ককণ হযনি, রসোন্তীর্ণ হয়েছে। প্রতাপ চরিত্র আদর্শবাদ- 
গ্রভাবিত হলেও জীবন্ত। এমনকি, গ্রস্থকীট চন্দ্রশেখরও তার পত্বীপ্রেমের 
মধ্য দ্বিয়ে জীবন্ত হয়ে উঠেছেন। চন্দ্রশেখর' যে এঁতিহামিক উপন্তাস নয়, তা 
বঙ্কিমচন্দ্র নিজেই বলেছেন ; কিন্তু তবুও তিনি এই উপন্যাসের এঁতিহালিক 
. * বঙ্কিমচন্দ্রের জাতীবতাবাদ বিশেষভাবে হিন্দু জাতীযতাবাদ। «ীতাঞুম'-এর ললিতগিরির বর্ন. 


“কমলাকান্ত'র 'একটি গীত' প্রবন্ধ প্রভৃতি থেকে তার নিদর্শন মেলে। কিন্তু তিনি যে ইংরেজদের 
চেয়ে মুনলমানদের আপন খলে মনে করতেন, “চন্্রশেখর' থেকে তার প্রনাণ পাওয়! যাষ। 
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পটভূমিকাকে আশ্চর্যরকম জীবন্ত করে তুলেছেন ; এর মধ্যে মীরকাশিমের 
এঁতিহাসিক বৈশিষ্ট্য অক্ষ আছে, তাকে ঘিরে গুবগণ খা ও জগৎশেঠ 
প্রভৃতির] যে চক্রান্তজাল রচনা করেছিল, তাপও বর্ণনা খুব সজীব হযেছে ; আর 
সজীব হযেছে সেমুগের সাম্রাজ্যস্থাপনপ্রযাসী শক্তিমান গর্বা ইংরেজদের 
চরিত্র, জনসন ও গলষ্টনের ওদ্বত্যপূর্ণ উল্ভ্ত, তৃতীয জর্জের রাজপতাক। 
পৌতার ক্ষেত্র রচনা করার জন্ত আমিযটের জীবনবিসর্জনদান এবং অন্ঠান্ত 
্ষুত্র ক্ষুদ্র বিষবেপ মধ্য দিযে এদেব বাস্তব চবিত্র লেখক নিখুঁতভাবে ফুটিয়ে 
তুলেছেন ; ফষ্টৰ ইংরেজ জাতির কলঙ্গ, কিন্তু তার চরিত্রও অস্বাভাবিক হযনি। 
কিন্তু তবুও “চন্দমশেখর” বঙ্কিমচন্দ্রের শেষ্ঠ উপন্যাস নষ, কারণ এর মধ্যে ষে 
সমস্ত দোষক্রটি আছে, তা খুবঈ মাবাম্মক। সমাজের শাসনের বিকদ্ধে 
শৈবলিনীর যে বিদ্রোহাক লেখক আশ্চর্য শিল্পকুশলতার সঙ্গে বপাধিত 
করেছেন, তাকেই আবার ধিক্কার দিযে ও তিরন্ধার করে ঘিনি শিল্পের 
সমাধি রচনা করেছেন । সবচেষে শোচনীয হযেছে শৈবলিনীকে বারো-বছর- 
ব্যাপী প্রাশ্চিত্বের বিধান দান, যোগবলে তার অন্ঠরের কথ! উদ্ঘাটন এবং 
মীবকাশিমের সভাষ তাব সনীহ্বেৰ বিচার ; রমানন্দ স্বামীর চরিত্র সামাজিক 
আদর্শ ও অলৌকিক ষোগবলের মাহায্মঃকে উচ্চে তুলে ধরেছে সন্দেহ নেই, 
কিন্তু চরিথটির অবতারণা উপন্তাসের শিল্পগুণকে যথেষ্ট পরিমাণে খর্ব করেছে। 
এই উপন্যাসে শৈবলিনীর কাহিনী এবং দলনীব কাহিনীর মধ্যে সংযোগস্থত্র 
এত ক্ষীণ যে দলশীর কাহিনীটকে উপন্তাসের মধ্যে প্রক্ষিপু বলে মনে হয। 
অনেক সমালোচকের মতে বঙ্কিমচন্দ্র শৈবলিনী চরিত্রের সঙ্গে বৈপরীত্য 
দেখাবার জন্ত দলপী-চরিত্রের অবতারণ। করেছেন, কিন্তু এই মত সমর্থন কর। 
যায ন॥ কারণ শৈবলিনী ও দলনীর জীবনের সমস্তা সম্পূর্ণ পৃথক ধরনের । 
দ্লনীর জীবনে গ্রতাপ নেই। মোটের উপব চচন্দ্রশেখব' উপন্যাসটি একাধারে 
্রষ্টা বঙ্কিমচন্দ্রের চরম সাফলা ও চরম ব্যর্থতার নিদর্শনস্থল হয়ে রযেছে। 
'সীতারাম' উপন্তাসে ও বঞ্ষিমচণ্দ অনেক বিষষে অত্যন্ত হুর্লভ দক্ষতার পরিচয় 
দিষেছেন। এর কাহিনীবধনকৌশল সত্যিই উচ্চাঙ্গের। একদিকে সীতারামের 
বাজনৈতিক ভূমিকা, অন্যদ্দিকে তার ব্যক্তিগত জীবনের ট্র্যাজেডি, অপরদিকে 
গঙ্গারামের কাহিনী এই উপন্যাসের মধ্যে খুব সুন্দরভাবে একটি নিবিড যোগস্থত্রে 
গ্রধিত হয়েছে । এই উপন্যাসের গৌণ চরিত্রগুলি খুবই জীবস্ত হয়েছে। সবচেয়ে 


৬৪ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহব 


জীবন্ত হয়েছে গঙ্গারামের চরিত্র; সাহসী বীর গঙ্গারাম কীভাবে কন্দ্পের 
ফাঁদে পডে ধীরে ধীরে নীচে নেমে গেল এবং দেশদ্রোহী স্বজনদ্রোহী হযে 
উঠল, তার ক্রমবিকাশের প্রতিটি ধাপ বঙ্কিমচন্ত্র সুস্পষ্ট করে তুলেছেন। 
স্বামী-সম্তানের ভালোবাসা অন্ধ কাওযজ্ঞনহীন! রমা একেবারে স্বাভাবিক 
বাঙালী নারী হযে আমাদের সামনে দেখ! দ্রিষেছে, আবার গঙ্গারামের 
বিচারের সময সে যেভাবে শির্ভষে তেজন্বিতার সঙ্গে সকলের সামনে 
সব কথা ব্যক্ত করেছে, তা-ও অস্বাভাবিক হধনি। নন্দা কঙব্য পরাষণ৷ 
স্গী ও জননী, তাপ মধ্যে এতটুকু অস্বাভাবিকতা নেই। মে একবার মাএ 
নিজের তেজস্িতার পরিচয দ্দিখেছে, জযন্তীকে চরম লাগ্ন! থেকে উদ্ধার 
করার সময় ; নারী হযে নারীর বিপদের সময এসে দাডানো-_-এপ মধ্য দিষে 
নন্দা স্বাভাবিক ও প্রাণবন্ত হযেই দেখা পিযেছে। জখপ্তী সন্যাসিণী হলেও 
জীবস্ত, এই চরিত্রটি সবচেষে জীবন্ত হযেছে তাব লাঞ্ুনার দৃশ্যটিতে, সীতারাম 
যখন তাকে লকলেব সামনে বিবন্ষ করে বেত মাপগণে আদেশ দিলেন, তখন 
গযস্তী প্রথমে সন্ন)যাসিনীম্ুলভ নিবিকারভাব দেখাপ, কিন্তু যখন চপম মুহূর্ত 
এল, তখন নাবীর ঞছ্জা এসে তার সমস্ত দূঢচতা ভেঙে চুরমাব করে দিল। 
মহাভারতের কৌরবগাজসষ্ডাষ লাঞ্তিতা দৌপদীর চিএটি মনে রেখে বঙ্িমচন্্র 
জযপ্তীর এই ছবিটি একেছিলেন বলে মনে হয । 'পীতাপ।ম' উপন্তাসের অনেক 
জাযগাষ জনতা-সমাবেশের চিত্র পাই। এই চিত্রপুণি অত্যপ্ত জীবন্ত । ঘটণার 
[ধক পরিবর্তনের তালে তালে জনতার মনোভাব ও আচবশের পরিবতন 
বহ্নিমচন্ত্র যেভাবে দেখিযেছেন, তা জনতার মণস্তন্ব সম্বন্ধে নিখুত জ্ঞাশের 
পরিচষ দেয়। এই বর্ণনাগুপির শিল্পকৌশলও অগ)গ্ত উচ্চাঙগের | 

কিন্তু নান! প্রশংসশীঘ বৈশিষ্ট্য থাক সত্বেও “সীতারাম'কে আমর শ্রেষ্ঠ 
উপন্তাস দূবের কথা, মোটামুটিভাবে সার্থক উপন্তানও বলতে পারি না। কাগণ 
এই উপন্তাসের প্রধান ছুটি চরিব্র--সীতারাম এব" প্রী মোটেই জীবন্ত হযশি। 
সীতারাম যেভাবে আদশ রাজা থেকে কামোন্ম ও অত্যাচারী পিশাচে পরিণত 
হয়েছেন, তা মোটেই প্রন্যযগ্রাহথ হযনি, সীতারামের পরিবর্তনের ধাপগুলিকে ও 
আদৌ স্পষ্ট করে তোলা হযনি। শ্রী মৃতিতী হ্যালি ছাডা আর কিছুই নয। 
উপন্তাসের প্রথমে দেখি শ্রী স্বামী কর্তৃক পরিত্যন্তা বলে তার মনে দ্বঃখের অন্ত 
“নই । তারপর সে ষখন জানতে পারল ষে তার কোষ্ঠীতে প্রিয় প্রাণহস্ত্রী হবাগ 
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কথা লেখ! ছিল বলে তার শ্বশুর তাকে ত্যাগ করেছিলেন, তখন সে সীতারামকে 
ছেডে চলে গেল, সীতারাম তাকে গ্রহণ করতে চাওযা সত্বেও সে সীঘারামের 
সঙ্গে থাকতে রাজী হল না, পাছে সীতারামের অমঙ্গল হয। তারপর নানা 
দেশ ল্রমণ করার পরে উডিষ্যায এসে শ্রী জয়ন্তীর দেখা পেল। জয়ন্তীর কাছে 
শ্রী বলল যে সে প্রাণপণ চেষ্টা করেও সীতারামকে ভুলতে পারেনি। এতদূর 
পর্যন্ত শ্রীর চরিত্র সম্পূর্ণ স্বাভাবিক । কিন্তু এর পরেই অস্বাভাবিকতা স্থুরু 
হযেছে । এর মাত্র এক বছর পরেই শ্রী জযস্তীকে বপল যেসে এখন জবস্তীর 
শিষা, তার মনে সীতারামেব আর কোণ স্থান নেই। তাপরপগ শ্রী জর়স্তীর 
সঙ্গে দেশে ফিরে এল। সীতাবাম যখন শ্রীকে তাপ কাছে থাকতে বললেন, 
তখন শ্রী তাব অনুরোধ প্রত্যাখান কবল না, কিন্ধ সীতারামকে সে নিষেধ 
করে দিল তিনি যেন তার সঙ্গে স্বামী স্ত্রীর স্বাভাবিক সম্পক প্রতিষ্ঠার চেষ্টা না 
করেন। সীতারাম তাঁর কথায সম্মত হযে তাকে “চিন্তবিশ্রামে' রেখে দিলেন, 
সদা সর্বদ। তিনি সেখানে যান, লোকে জানে শ্রী তার রক্ষিতা । তাতে 
সন্ন্যাসিনী শ্রীর ভ্রক্ষেপ নেই । সে কেবল সীতারামের স্পশ থেকে নিজেকে দুরে 
রেখেই সন্তষ্ঠট | সীতারাম শ্রীর কাছে সব সময পড়ে থাকেন, রাঁজকার্ষে অবহেল৷! 
করেন, 'হীর অণঃপতন ভ্রুতগতিতে অগ্রসর হয়ে চলেছে। কিন্তু শ্রী তাকে 
₹শোধনের কোন চেষ্টাই করল না। এখানে শ্রীস্ত্রী বা সন্যাসিনী, কোন 
হিনাবেই তার কর্তব্য পালন করেনি । তারপর শ্রী “চিত্তবিশ্রামঃ থেকে 
পালিয়ে গেল। তাকে হারিয়ে সীতারাম উন্মত্বপ্রার হয়ে অধঃপতনের 
নিয়তম স্তরে নেমে গেলেন, কিন্তু শ্রী তখনও ফিরে এল না। সে ফিরে 
এল তখন, যখন সীতারামের আর উদ্ধারের কোন আশা নেই, ষখন তার 
সর্বনাশ সম্পূর্ণ হয়ে গিয়েছে! তখন সে সীতারামের পায়ে হাত দিয়ে বলল যে 
সে আর সন্ন্যাসিনী নয়, সীতারামকে সে তখন আকুল অনুরোধ জানাল তাকে 
গ্রহণ করার জন্য! প্রকৃতপক্ষে শ্রীর কার্যকলাপের মধ্যে কোন লামঞ্রস্তই 
খুজে পাওয়া যায় না। 
আর একটি কারণে 'সীতারাম'-এর উৎকর্ষ খর্ব হযেছে । “সীতারাম'-এর 
মধ্যে বন্িমচন্দ্র তার একাস্ত প্রিয় একটি তত্বকে রূপায়িত কৰে তুলেছেন। এই 
তত্বের মধ্যে গীতার “নিষ্ধাম কর্মষোগ এবং ইউরোপের প্রত্যক্ষবাদ ও হিতবাদের 
ংমিশ্রণ ঘটেছে । কিন্ত এই তত্বের বপায়ণের জন্য তিনি “সীতারাম'-এর 


৫ 


৬৬ ংলা সাহিত্যের দ্বিগ্রহর 


এঁতিহাসিক পটভূমিকাটিকে ইচ্ছাকৃতভাবে অত্যন্ত স্থুলহন্তে বিকৃত করে 
দিযেছেন। এই উপন্তাসের বহু উপাদানই ইতিহাস থেকে নেওযা। সীতা- 
রামের আবির্ভাবকাল, সেনু'গ বাংলার হিন্দুদের উপর মুপলমান ধর্মধব গীদের 
অত্যাচার, মুসলমান শাসকশক্তির সঙ্গে সীঙার|মের বীরত্বপূর্ণ সংগ্রাম ও স্বাধীনতা 
ঘোষণা, বিলাসে নিমগ্ন হওযাঁর দকণ সীতারাঁমের পতন-- প্রভৃতি বিষযের বর্ণশাষ 
বহ্ছিমচন্দ্র ইতিহাসকে অনুসপণ করেছেন । এই উপন্যাসের প্রথম খণ্ডে এঠিহাসিক 
আবহাওয়া বেশ জীবন্তভাবেই ফুটেছে । [কন্ত ছবিগীয খণ্ডে বঙ্কিমচন্ত্র তত্ব বর্ণনাষ 
মনোষোগী হযে ইতিহাস ক উপেক্ষা করঠে আরম্ত করলেন এবং দ্বিগীষ খণ্ডের 
স্বকৃতেই তিনি নিলের কাজের সমর্থনে লিখলেন, “উপন্তাস-লেখক অন্তবিষধের 
প্রকটনে যদ্রুবান হইবেন-_ইতিবুত্তের সঙ্গে সম্পর্ক রাখ! নিশ্রযোজন |” তৃতীষ 
খণ্ডে তত্বের প্রাধান্ত এরতিহ।সিক আবছা ওযাকে সম্পূর্ণভাবে লুপ্ত করে দিষেছে। 
ফলত, বঙ্কিমচন্দ্র শিজের প্রিব এক ছুবোধ্য তত্বকে প্রতিষ্ঠার জন্ত “সাতারাম? 
উপন্ত/সের এঁতিহাসিক পট$ঠমিকাকে নির্মমভাবে বলি দিযেছেন। তার ফলে 
'সীতারামে' তত্বের চাপে শিপ শ্বাসকদ্ধ হযে মারা পঙ্েছে। “সীতাগামে"র 
প্রথম সংস্করণে বু এ ৩হাসিক উাদান ছিল বঙ্িমচন্ত্র ঠার্দের অধিকা*শকেই 
পরবর্তা সংস্করণে বজন করেছেন সম্ভবত এই কারণে যে, তাদেপ রাখলে 
পাঠকদের মন তাদেগই দিকে গিষে পডবে, উপস্ঠাসের গ্রাতপাস্ত তত্ব তাদের 
মনোযোগ আকর্ষণ কবতে পাপবে শা। প্রথম সংস্করণে 'সীতাপাম* প্রাষ 
পূর্ণাঙ্গ গ্রাতহাসিক উপগ্াসই হয়েছিল, কিন্তু পরবর্তী সংস্করণগুপিতে লেখক 
অধিকতর পরিমাণে তব্বপ্রিয হযে ওঠার দক্ণ বইটি ভিন্নধর্মী উপন্তাস হয়ে 
ঈীডিযেছে। এই পরিবর্ণনের ফল ভাল হযেছে বলে আমর! মনে করি না । 

'সীতারাম? উপন্তাসে জ্যেতিষ-গণনার সুত্র ধরে খানিকট। অলৌকিক 
উপাদান প্রবেশ করেছে, যেমন করেছিল “হুর্গেশনন্দিনী' ও 'যুগলামুবীয়তে। 
এর ফলে এই উপন্ত।সের বাস্তবতা খানিকটা ক্ষুণ্ন হযেছে । 

ও 

কপালকুণ্ডলা”, 'বিষবুক্ষ' ও 'রাজসিংহ'--এই তিনটি উপন্তাসেই বন্ধিম- 
চন্দ্রের ওপন্তাসিক-প্রতিভার চরম বিকাশ ঘটেছে। বঙ্ষিমচন্দ্র যদি কেবলমাত্র 
ধুর্গেশনন্দিনী” “মুণালিনী”, রজনী” ও “দেবী চৌধুরাণী+ রচলা করতেন, তা হলে 
তিনি বাণল৷ উপন্তাসের পথিক বলে ম্মরণীয় হযে থাকতেন। সেই সঙ্গে তিনি 


বস্ষিমচন্দ্ের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ৬৭ 


যদি চন্দ্রশেখর' বা “কৃষ্ণকানস্তের উইল*-ও রচন! করতেন, তা হলে তিনি 
একজন শক্তিমান ওপন্তাসিক হিসাবে স্বীকূতি পেতেন, এর বেশী কিছু নয়। 
কিন্ত তিশি যে অমর ওপন্তাসিকদেব প্রথম সারিতে স্থান পেয়েছেন, তা 
প্রধানত 'কপালকুগ্ডলা, “বিষবৃক্ষ' ও “রাজসিংহে”র জন্য | 

“কপালকুগুল৷” বঙ্কিমচপ্দ্রেব এক আশ্চয স্থষ্টি। এই উপন্তামটি স্থুক থেকে 
শেষ পর্যন্ত অনুপম কাব্যিক লাবশ্যে বিমগ্ডিত। এর মধ্যে প্রকৃতির বর্ণন। 
একটি প্রধান স্থান অধিকার কবে আছে এবং এই বর্ণনা অনুপম সৌন্দর্যে 
নিষিক্ত। কিন্তু এই বইযের শ্রেঠ সম্পদ কপালকুণ্ডলার চরিত্র। এই 
চরিত্র অঙ্কনে বঙ্কিমচন্দ্র সর্বোচ্চ স্তরের প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন । 
কপালকুণ্ডলার মধ্যে একটা অসাধারণ জটিলতা আছে। একদিকে সে 
অরণ্যের ক্রোডে পালিত।, যার জন্ত সংসারকে সে ভালবাসতে পাবেনি ঃ 
অপরদিকে নারীম্লভ কোমলতা দরযামাযায সে পরিপুর্ণা, যার জন্য সে 
নবকুমারকে কাপালিকেপ হাত থেকে রক্ষা করেছিল। সেইরকম আবার 
তান্্রিকেব হাতে মানুষ হবার ফলে শক্তিদেবীর উপর তার অটল ভক্কি 
ও বিশ্বাম জন্মেডিল, তাই সে যখণ শুনল দেবী তার প্রাণবলি চাইছেন, তখন 
সে অকুণ্ঠিত চিন্তে প্রাথ বিসর্জন দিতে প্রস্তত হল। কিন্ধ কপাপকুণ্ডলার আরও 
একটি বৈশিষ্ট্য ছিল এবং এইটিই তার প্রধান বৈশিষ্ট্য । তার মধ্যে যৌন- 
অনুভূতি একেবারেই নেই, যার জন্ত এক বছগ বিবাহিত জীবনযাপন করার 
পরেও তার মনে নবকুমারের স্থান হযনি। অনেকে কপালকুগুলার এই 
বুক্তিটিকেও আরণ্য-প্রকুতির প্রভাবজনিত বলে মনে করেন। কিন্তু আরণ্য- 
প্রকৃতির মধ্যেও যৌন-জীবন সম্পূর্ণভাবে সক্রিষ, সুতরাং আরণ্য-প্রকৃতি 
কপালকুগ্ডলার যৌন-প্রবৃত্তির বিকাশের প্রতিবন্ধক হতে পারে না। কপাল- 
কুগুলার ট্র্যাজেডি একান্তভাবেই তার নিজস্ব, অন্ত অরণ্য-পাঁলিতা নারীদের 
জীবনেও যে এ ট্র্যাজেডি আসবে, তার কোন মানে নেই। কারণ তাদের 
সংসার ভাল না লাগতে পারে, কিন্তু স্বমমীর প্রতি আকর্ষণ বোধ না করার 
কোন কারণ নেই। ম্থতবাং “কপালকুগুলা'ব মধ্যে একটি যৌন-অনুষ্তি- 
হীনা নারী বা [11814 ৬/০0191-এর ট্র্যাজেডি সংঘটিত হয়েছে এবং এই 
ট্রাজেডির প্রেরণ এসেছে কপালকুগ্ুলাব নিজেরই ভিতগ থেকে । বাইরের 
ঘটনাপ্রবাহের চক্রান্ত এই ট্র্যাজেডির বিকাশে সাহায্য করেছে বটে কিন্ত 


৬৮ ংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহব 


এ ট্র্যাজেডিকে নিষতিস্থষ্ট বলতে পারি না। অবশ্ঠ বঙ্কিমচন্দ্রের বিশেষ কৃতিত্ব 
এই যে, তিনি এই ট্র্যাজেডির মধ্যে আভ্যন্তরীণ ও বাহা__ছুই শ্রেণীর উপাদানেরই 
সমন্বব ঘটিয়েছেন । এই উপন্টাসের কপালকুগ্ল৷ ভিন্ন অন্ত চরিব্রগুলি একান্তই 
গৌপ _কপালকুগ্ডলা চরিত্রের ক্রমবিকাশে সাহায্য করার জন্যই সেগুলির 
অবতারণ কর! হযেছে । পদ্মাবতী কপালবৃগুলার সম্পূর্ণ বিপরীত শ্রেণীর 
চরিত্র__কপালকুগ্ডলা যেরকম শান্ত, স্বপ্নভাষিণী, যৌন-চেতনা-বিহীনা, পদ্মাবতী 
আবার সেই অনুপাতেই চঞ্চলা, বাকৃপটিষসী এবং অন্তিমান্রাষ যৌন-চেতনা- 
সম্পন্ন । এই বিপরীতধর্মী চরিত্রটির অবতারণার মধ্য দিযে কপালকুণ্ডলার 
চরিত্রকেই উজ্জল করে তোল] হযেছে । নবকুমারকে সর্বগুণান্বিত করে আকা 
হযেছে এবং দেখানে! হযেছে যে তাব প্রথমা স্ত্রী পদ্মাবতী তাকে পাবার জন্য 
পাগল। এর দ্বারা বঙ্ষিমচন্ত্র এই সত্যটিই ফুটিযে তুলেছেন যে, কপালকুণ্ডলার 
যে নবকুমারকে ভাল লাগেনি এতে নবকুমারের পুকষ হিসাবে কোন দোষ 
বা অসামর্থ্য নেই, কপালকুগ্ডলার চরিব্রবৈশিষ্টযই এজন্য দাধী। এই উপন্তাসের 
ভৌগোলিক পরিবেশটি অত্যন্ত সজীব। এঁতিহাসিক পটভূমিকা যেটুকু আছে, 
তা কেবলমাত্র বৈচিত্র্যস্্টির জন্তাই ; সেটুকু বেশ জীবস্ত। এঁতিহাসিক 
মেহেরউন্নিসার দার্শনিক প্রকৃতির চরিত্রটি একটি মাত্র পরিচ্ছেদে স্বল্প পরিসরের 
মধ্যেই লেখক উজ্জবলভাবে ফুটিযে তুলেছেন । এই উপন্তাসের মধ্যে কষেকটি 
অবিশ্মরণীয বাক্য রয়েছে, যাদের ভিতরে অল্প কথার মধ্যে অপরিসীম অর্থগর্ভতার 
নিদর্শন মেলে ; যেমন “তুমি অধম-__ভাই বলিষা আমি উত্তম হইব না কেন?” 
(১ম খণ্ড, ২য পরিচ্ছেদ), “পথিক, তুমি কি পথ হারাইযাছ?” (এ, ৫ম 
পরিচ্ছেদ ), «প্রদীপ নিভিষা! গেল” (২য খণ্ড, ২য পরিচ্ছেদ )। এগুলি এই 
উপন্যাসের সৌন্দর্য বাডিষেছে। 

» “বিষবৃক্ষে'র মধ্যেও বঙ্কিমচন্দ্র প্রথম শ্রেণীর দক্ষতার পরিচয় দিষেছেন। 
এটিই বোধহয় বঙ্কিমচন্ত্রেরে একমাত্র উপন্তাস__-যার পটভূমিক! গ্রস্থরচনা- 
কালের সমসামধিক। “বিষবুক্ষ' রচনার কিছু দিন আগে বিদ্যাসাগর 
বিধবাবিবাহের আইন প্রবতিত করিযষেছেন এবং ঠিক “বিষবৃক্ষ" রচনার 
সময়েই বহুবিবাহ বন্ধের জন্য তিনি আন্দোলন চালাচ্ছিলেন ৷ ধবিষবৃক্ষে” বিধবা- 
বিবাহ ও বছুবিবাহের যৌক্তিকতা! সংক্রান্ত প্রসঙ্গের অবতারণা গ্রস্থরচনাকালের 
সঙ্গে তার পটভূমিকার সমসামধিকত। প্রমাণ করে । 


ব্কিমন্দ্রের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ৬৯ 


“বিষবৃক্ষে'র সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য বিষয় এই যে, এর মধ্যে বঙ্কিমচন্দ্র উনবিংশ 
শতকের বাঙালীর শান্ত শিশুরঙ্গ পারপ্সিবারিক জীবন থেকেই জলন্ত ট্র্যাজেডির 
উপকরণ আহরণ করেছেন। দাম্পত্যজীবনে তৃতীয় ব্যক্তির আবির্ভাব যেকি 
প্রলয় ঘটাতে পারে, তার মর্মস্তদ উদাহরণ তিনি এই উপন্তাসে সর্বপ্রথম 
সার্থকভাবে তুলে ধরেছেন। এই উপন্তাসে অনেকগুলি বিশিষ্ট চরিত্র আছে 
এবং প্রত্যেকটি চরিত্রই জীবন্ত। “বিষবুক্ষে'র নাগীচপিত্রগুলির মধ্যে বঙ্কিমচন্দ্র 
অতৃলশীয় স্থজনদক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন। স্ুর্যমুখী আদর্শ সাধবী, স্বামীর 
সুখের জন্য তিনি চরম স্বার্থত্যাগ করতে পারেন। কিন্তু তিনি মানবতাবজিত 
অশরীরী আদণের বিগ্রহও যে নন, তার পরিচয় তিনি দিয়েছেন, স্ব।মীকে কুন্দের 
হাতে তুলে দেওয়ার পর গ্ৃহত্যাগ ক'ধে। কুন্দ ভীরু, অপ্রতিভ, স্বল্পনবাক্‌, 
নিদেকে সে মেলে ধরতে জানে না; হৃদরজোডা তার ভালবাসা, কিন্তু ত৷ 
সে জানাতে পারে না, তাই সেই ভালবানাপ প্রতিদানও সে পায় না। 
মৃত্যুব প্রবাহে মে মখর হয়ে উঠে তার অখধহেলিত প্রেমকে প্রথম ও 
শেষবাধেব মত ব্যক্ত করে গিষেছে। এতে তার স্বাভাবিকত্ব ক্ষুপ্ণ হযনি। 
কমণমাণ স্বামীপুন্র-নৌভাগো গরবিশী, কিন্তু সে প্রেমময়ী, সকলকেই সে 
ভালবাসে, এমনকি সমন্ত অশান্তি মূল কুন্দকেও। হীরাকে বস্কিমচন্্র “সপ্পাঁ। 
বলেছেন, হীরার খলতা, পরশ্রীকাত ঞ এবং লেলিহান্‌ জিঘাংসার ছুধিষহ উগ্র 
রূপটিকে তিনি জীবপ্তভাবেই ফুটিষে তুলেছেন ; কিন্তু হীরা নিছক একটা শয়তানী 
মাত্র হয়নি, তার মানবিকত।ও ক্ষুণ্ন হয়নি । অর্থনৈতিক অবস্থার বৈষম্যের 
দরুণই যে সে ্ৃর্যদুখীগ প্রতি বিথিষ্ট হয়েছে এবং প্রেমাম্পর্দের কাছে বঞ্চনা ও 
আঘাত পেখেই যে সে কুন্দেব প্রতি জিঘাংসাপরায়ণা হয়েছে, তা বস্ষিমচন্র 
স্পষ্টভাবে ব্যাখ্য। করেছেন বলে হীরাঁকে অমানুষ বলে মনে হয় না। “বিষবুক্ষে'র 
ফুলের নাপীচরিত্রগুলির নামকরণ অত্যন্ত তাৎপর্ধপূর্ণ। ক্রধমুখী হুর্যমুখী 
মতই গবিমাময়ী ও কান্তগতপ্রাণ। | কুন্দফল যেমন স্বপ্নায়তন, স্বল্লজীবী এবং 
মৃছুসৌরভপূর্ণ, কন্দনন্দিশীও ঠিক তেমনি | কমল কমলের মতই প্রফুল্ল এবং 
ন্ুবাসে ভরা । হীরা-চপিত্রে হীরার ওজ্জল) আর তীক্ষধার ছুই-ই পাই। 
“বিষবুক্ষে'র পুকষচরিত্রগুলি নাীচরি ত্র গুলির মত দীপ্তিপূর্ণ না হলেও প্রাণবস্ত | 
নগেন্্র কুর্যমুখীকে অনায়াসে পেয়েছিলেন বলে তীর মূল্য বুঝতে পারেননি, 
হুর্যমুখী তার তৃষ্ণাও মেটাতে পারেন নি, তাই কুন্দকে কাছে পেয়ে তিনি সহজেই 


৭৩ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


তার প্রেমে পডলেন ; সেই সময়ে নিজেকে সংষত রাখবার জন্তে তার প্রচণ্ড 
চেষ্টা, প্রবৃত্তির সঙ্গে প্রাণপণ সংগ্রামের চিত্র খুবই হৃদঘগ্রাহী হযেছে । কুন্দকে 
বিবাহ করার সময নগেন্দ্র যে সব যুক্তি দেখিযে নিজের আচরণের দোষকে 
শ্কালন করবার চেষ্ট! করেছেনঃ তাতে তাঁর অসহাযতা৷ প্রকট হযেছে । বিধবা- 
বিবাহ করার সমর্থনে তিনি বিছ্ভাসাগরের বিধানের কথা শ্মবণ করিযে দিষেছেন, 
কিন্তু বিগ্ভাসাগর বহুবিবাহের বিকদ্ধে যে বিধান দ্রিযেছেন, তা লঙ্ঘন করতে তার 
বাধেনি | কৃুর্ধমুখীকে হারিযষে নগেন্দ্র তীর মূল্য বুঝেছেন এবং সর্ধমুখীর “মৃত্যু 
সংবাদ” পাবার পর তার অন্তর্দাহ অত্যন্ত মর্মস্পর্শী হযেভে ৷ দেবেন্দ্র দত্ত পাষণ্ড 
হলেও তাকে অমানুষ বলে মনে হয না: কৃপা ও মুখরা স্ত্রীর জন্ভই সে ধাপে 
ধাপে এতদূর নেমে গিয়েছে, এই কথা ম্মপণ কবে আমব। তার জন্তেও মনে 
বেদনা অন্রভব করি । “বিষবৃক্ষে' বঙ্ষিমচন্দ্রের একটি বিশেষ কৃতিত্বের বিষষ 
এই যে, এর কোন চরিত্রই তার সমবেদনা থেকে বঞ্চিত হযনি। 

“বিষবৃক্ষে* নগেন্র কূর্যমুখী-কুন্দনন্দিনীকে ঘিরে যে ট্যাজেডিটি রচিত হযেছে, 
তা যেমনই সুগম, তেমনই গভীর | নগেন্দের প্রবুন্তি দমনে অক্ষমতা, ৃর্যমুখীর 
অভিমান এবং কুন্দেব দুভাগ/ মিলে এই ট্র্যাজেডি সৃষ্টি করেছে । কুন্দের ্রযাজেডি 
তার মৃত্যুর মধ্য দিষে সম্পূর্ণ হযেছে, কিন্তু এই মুত নগেন্দ্র-হুর্যমুখীর মিলনের 
মধ্যে বেচে থেকে তাদের ট্র্যাজেডিকে জীইযে রেখেছে । এই ট্র্যাজেডির 
গ্রতিটি স্তরে ইন্ধন জুগিযেছে হীর]। সে-ই “হপ্িদাসী বৈরাগী” র খবর এনে দিয়ে 
কুন্দের প্রতি কুর্যমুখীর মন বিষিষে দিয়েছে ; সে ই কুন্দকে আশ্রষ দিযে তার প্রতি 
নগেন্দ্রের বিচ্ছেদজ্নিত মোহ বাডিষে তুলেছে ; হ্যণূখীর কুন্দকে ভত্সন! করার 
কথা নগেন্দ্রের কাছে বলে সে-ই নগেন্দ্র-স্্যমখীর সম্পর্ককে তিক্ত কবে কুন্দের 
লঙ্গে নগেন্দ্রের মিলনের পথ প্রশস্ত করেছে । সে-ই কুন্দেগ মৃত্যু ঘটিষেছে। 
কিন্তু হীর! শুধু দুর্বৃত্ততার দ্বার| চালিত হয়ে এই ট্রঢাজেডির ইন্ধন যোগাযনি, 
তার অন্তরের ঈর্ষা ও অপমানের জ্বালা,__অতৃপ্ত প্রেম ও প্রবঞ্চিত নাপীত্বের 
জ্বাল! তাকে এই ইন্ধন যোগাতে অনুপ্রেরিত করেছে এবং এই প্রচণ্ড জালা 
তার নিজের জীবনেও ট্রাজেডি রচনা করেছে । এইভাবে বঙ্কিমচন্দ্র আশ্চর্য 
কৌশলে একটি ট্র্যাজেডির স্ফুলিঙ্গ দিযে আর একটি ট্র্যাজেডির শ্রিখাকে 
জালিয়েছেন। তাছাড! তিনি “বিষবৃক্ষেণ নগেন্্র-হুর্মুখী-কুন্দনন্দিনীর কাহিনীর 
সঙ্গে হীরা-দেবেন্দ্রের কাহিনীকে একহ্ত্রে গেঁথে দিয়ে যেভাবে একটি সংহত 


বন্কিমচন্দ্রেব শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ৭১ 


আখ্যান রচনা করেছেন তার তুলনা বিরল। হীরর1-দেবেন্দ্রের কাহিনীর সার্থক 
বপাষণ থেকে প্রমাণিত হয “ষ সমাজ-বিগহিত প্রেম বর্ণনাষ বঙ্কিমচন্ত্রের 
বিভৃষ্ণা ছিপ কিছু বটে, প্রযোজন হলে তিনি এই প্রেমকে অনুপম অন্তদূ্টি 
সহকারে শিল্পচাতর্ষে মটঙিত করে বপাযিঞ্ করতে পাগতেশ। 

“বিষবৃন্ষেঃর অনেক বর্ণন] খুব সজীব ৪ হাকযণত। এপ দৃষ্টান্তস্ববণ শামরা 
নগেন্দ্রনাথেব নৌধাত্রাব বর্ণনা এবং জমিধাববাতীগ বণন ।বশেষলাবে ঈনেখ 
করতে পাবি ' এই উপন্তাসেখ ৭ম ও 5২শ পবিচ্ছেদে জমিদাখবাডীর যে ছুটি 
বর্ণনা পাই, তাদের মধ্যে আমূল বেপরীত্য রবেছে। ছুটি বর্ণনাই বান্তবধ্শী; 
জাম্দারবাডীর ভিন্বে যে সংসাধ রযষেছে, তাখ সুখের সমহে জমিদাপবাডী 
গমগম করছে আবাস দ্রঃখের সমধষে সেই জামদাখবা শী শ্মশানেখ মত মনে 
হচ্ছে । “বিষবক্ষে” অনেক জাষগাথ উপভোগ্য হাস্তবসেরও শিদশন মেলে, 
ৃষ্টান্ত্ববূপ নগেন্দ্রেব পাইকদের স্থযনখীকে অন্রসঞ্ধাণন্র বণনা এবং হীরার 
আধীবুচীর বর্ণন। স্মরণ কগতে পাপি। এই হাশ্বসাম্সক বণনাগুলি উপন্টাসের 
তীব্র কাকণযকে প্রশমিত করে সহনীয কবে লেছে। 

'বাজসিংহ' বক্ধঈমচন্দেব মৃএ._ ভাব একমান এঁপ্হিসিক উপন্তাস। 
'রাজসিংহে'র সৌন্দস বশীন্্রনাথ যেভাবে খিঙ্লেষণ কবেছেন, তারপরে আর 
বলবার কথ। প্রা কিছুই নেই । “রাজসি*হে'ব মধ্যে ছার * ইতিহাসের একটি 
সম্ধট ক্ষণ শার পরিপূর্ণ গৈশিষ্টা নিযে পপাখি৩ হযেছে এব সেই সঙ্থট ক্ষণের 
ঝঞ্চাবর্তেখ বাত্যাবিক্ষোভ উপহ্যাসেৰ 1*খাস গঠিবেগে মধ্যে সার্থকভাবে 
প্রতিফলিত হ'্যছে। পাঞ্মিণতে, কান উচ্জাস বা শা বিশষণেব নিদশন 
মেলে না, তার গতিচ্চন্দকে অব্যাহ* বাখবাব ছগ্ত পেখক এগুপিকে নির্মম 
হস্তে বর্জন কগেউনণ। [ক উপহাাসে এই প৮ গণি সেও চবিত্রগুলির 
পুরণ কিছুমাত্র ব্যাহত হষনি। “বাজসি*ছে্বে গ্রতোকটি প্রধান: চরিত্রই 
জীবন্থ। রাজসিংহেপ খীপত্ব ও মহ, গুঁবংজেবেব শাগ্য ও পর্ধম'দ্ধেব, চঞ্চল- 
কুমারীর ভে ও দীপ্ত, উাদপুরীর মন্তত| ও শীচত] 'আশ্চষরকম সজীব হযেছে। 
সেইসঙ্গে সঙ্গীব হযেছে ছুটি ০গীণ কিন্তু অত্যপ্ত 'আকষণীয চপিত্র_ বুদ্ধি, 
্রতাৎপন্নমতিত, ্রফুল্লতা ও রসিকতাগ সমাবেশে ভরা মণিকলাল ও নির্মল- 
কুমারী। এই উপন্লাসের সবচেষে জটিপ ও জীবন্ত চরিত্র জেব্উন্লিসা | 
সে জানত যে সম্াটনন্দিনী হযে জন্মাবার ফলে তাকে কোনদিন কোন ছুঃখ 


শক আপ 
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ভোগ করতে হবে না, এমনকি. প্রেমের ছুঃখও তার জন্তে নয়; ভোগবিলাস 
ও উচ্ছৃল কামনানিবুত্তির মধ) দিয়েই তার সারাজীবন কাটবে । সম্নাট- 
নন্দিনীর অভিমান ও নিষ্ঠুরতা নিয়েই সে তার উপপতি মবারকের প্রাণদণ্ড 


দিয়েছিল । কিন্ত দুণ্ডাদেশ কার্ধকরী হবার পরে সে একটুও সুখী হল না, 
তাপ্র-বুদ্লে অবদ্মমিত ভালোবাসা জেগে উঠে তার দাবী জানিয়ে সম্রাটনন্দিনীর 
হৃদয়মনকে ক্ষতবিক্ষত করতে লাগল ; সেদ্দিন_জেবউন্লিসা বুকভাঙা কান্নার 
মধ্য দিয়ে বুঝল যে অনেক পর্ণকুটরবাসী দরিদ্রও তার চাইতে জুখী। 

জেবউন্লিসা, 1, মবারক ও.দরিয়া বিবিকে নিঘে 'রাজসিংহ' উপন্তাসে একটি 
অন্থপম প্্রাজেডি + গড়ে উঠেছে। জেবউন্নিসা তার প্রণযীকে যখন কাছে 
পেয়েছিল, তখন তাকে_ ভালোবাসেনি। তাকে হাবাবার পরে ভালোবাসার 
আগুনে সে জলে পুঙে মরেছে; অনেক দূহনের পর আবার সে তাঁকে ফিরে 
পেয়েছে, কিন্ক পেয়ে আবার হারিয়েছে। প্রেম আর, 1 মিলন__এগ দুটি 
বস্ত জেবউন্লিসাব ং জীবনে, একসঙ্গে মেলেনি, এ ই তাগ ট্র্যাজেডি। মবাৰকেগ 
ট্র্যাজেডি এই যে, সে যাকেই ভালোবেসেছে, সে-ই তার জীবনে এনে, দিষেছে 
ৃত্যু। জেবউন্লিসাকে সে ভালোবেসেছিল, সেই জেবউন্নিস। তাকে মুঠ্যদও 
দিয়েছিল ; দরিয়াফে সে. ভাপোবেসেছিল, দরিয়া তার জীবন শেব করল। 
দরিয়। বি বিবিও বঞ্চিত প্রেমের আগুনে জলে উন্মাদিশী হয়ে ট্যাজোডর শিখাকে 
লেলিভান করে তুলেছে। এই ট্র্যাজেডি রচনায় বঙ্গিমচন্ত্র অত্যন্ত পরিণত 
শিল্পবোধের পরিচয় দিয়েছেন ১ 

'কপালকুগুল।, “বিষবুক্ষ' ও 'রাজসিংহ”_এই তিনটি উপন্তাসের মধ্যে 
তুলনামূলকভাবে বিচার কর! সমালোচকের পক্ষে অত্যন্ত কঠিন কাজ । তিনখানি 
উপন্তাসেই বঙ্কিমচঞ্্রের প্রতিভার চরম বিকাশ দেখ! যায়, তিনটি  উপন্তাস্রেই 
কাহিনী, চরিত্রচিত্রণ ও শিল্পনূপ অনবদ্য এবং. তিনটিরই মধ্যে অতলম্পর্শ 
গভীরতার এবং স্বমহান্‌ জীবনবোধ্রে নিদর্শন মেলে । এ অবস্থায়, এদের 
মধ্যে একের তুলনায় অগ্ঠের অপকর্ষ প্রতিপন্ন কবা অত্যন্ত ছুরহ। 

যাহোক্‌, এ সম্বন্ধে সাবধানে বিচার করে আমার মনে হয়, “কপালকুণ্ডলা: 
ও “বিষবৃক্ষে'র তুলনায় 'রাজসিংহে'র স্তান অপেক্ষাকৃত নিয়ে। অবশ্ত এই 
মন্তব্য করা খুব নিরাপদ নয়, কারণ স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ 'রাজসিংহে'র অনন্তসাধারণত্ব 
প্রমাণ করেছেন। কিন্তু আমার বিবেচনায় এঁতিহাসিক উপন্যাস হিসাবেই 


বঙ্কিমচন্দরের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ৭৩ 


'রাজসিংহে'র কিছু ক্রুটি আছে। অবশ্য এই মত প্রকাশ করাও নিরাপদ নয়, 
কারণ 'রাজসিংহ" যে সার্থক এঁতিহাসিক উপন্তাস_-এ কথা শুধু রবীন্দ্রনাথ 
বলেননি, আচার্য ষদ্রনাথ সরকারও বলেছেন; যছুনাথ সর্বকালের 'অন্ততম 
শ্রেষ্ঠ রতিহাসিক এবং 'রাঁজনিংহে" যে যুগের কাহিনী বণিত হয়েছে, লেই যুগের 
ইতিহাস সম্বন্ধে তিনি বিশেষজ্ঞ) উপবস্ত তিনি সাহিত্যরসিকও, এক সময়ে 
ইংরেজী সাহিত্যের অধ্যাপক ছিলেন। সুতরাং রবীন্দ্রনাথ ও ষছুনাথের মতের 
বিকদ্ধে এ সম্বন্ধে কিছু বলতে যাওযা খুবই ছুঃসাহমিকতার পরিচায়ক । 

সুতরাং এ ব্যাপারে কোন মত প্রকাশ করতে হলে যথোপযুক্ত তথ্য, প্রমাণ 
ও যুক্তি প্রদশন করে বিষধটির বিশদভাবে আলোচনা করা দরকার। প্রথমে 
দেখা যাক্‌, “পাজসিংহের কাহিনীটির এতিহাসিকতা কতখানি । কাহিনীটি 
পুরোপুরি ভাবে এতিহাসিক ন। হলেও মোটামটিভাবে এঁতিহাসিক ; বন্ধিমচন্্ 
এর মধ্যে যে পরিধর্ন নাধন করেছেন, এঁঠিহাসিক উপগ্তাসের লেখকের তা 
করবার অধিকাপ আছে। বাক্ষমচন্ত্র প্রধাপত টডের “গাজস্থান' থেকে 
'রাজসিংহে'র কাহিনীর উপকরণ সংগ্রহ করেছেন; টডের 'রাজস্থান'কে 
আধুনিক এতিহ।সিকেব। বিশুদ্ধ ইিহাসপ্রন্থ বলে মনে করেন না, কিন্তু বন্ধিম- 
চন্দ্রের সমযে এই বই ইতিহাসগ্রস্থ বলেই গণ্য হত। যাহোক্‌, 'রাজসিংহে” টডের 
রাজস্থান থেকে যে বিবরণকে উপকবণস্ববপ গ্রহণ কবা হযেছে, তার বেশীর 
ভাগই প্রামাণিক বীঠহাসিক স্ুত্বদ্ধীপ| সমধিত ; অবগ্ঠ, উড ও বঞ্ষিমচন্ত্র যাকে 
'নূপনগর পাজ)” বলেছেন, তার আসল নাম কিবণগড রাজা প্পশগর এ রাজের 
অস্তূ্ত একটি ছোউ শহর । 'রাদসিংহে” [যান চঞ্চলকুমাবী নামে অভিহিত 
হয়েছেন, ঠাব আসল নাম চাকমণ্তী। বধিমচন্ত্র (এবং তাকে অন্থনরণ করে 
ক্ষীরোদপ্রসাদ বিষ্ভাবিনোদ প্রন্ততি গ্রন্থকাররা ) লিখেছেন যে, ওরংজেবের 
মনোনীতা পাত্রী বপনগবেব বাজকন্তাকে রাজসিংহ শিষে যাঁওযাষ ওরংজেব 
রাঁসিংহের সঙ্গে যুদ্ধ করেছিলেন। এরকম লেখার কারণ টডেব বাজস্থানে 
বপনগরকুমাবী-বাজপিংহ ঘর্টিত বাপাবেব বর্নাব পরেই ওর*জেব বাজসিংহে 
ুদ্ধের বর্ণনা আছে) টড কিন্তু একথা কোথাও লেখেনণি যে, প্রথম ও 
দ্বিতীয ঘটনার কারণ। আসলে রাঁজসিংহ মৃত যোধপুববাজ যশোবন্ত জর 
তরী ও শিশ্তপুত্রকে আশ্রয় দেওয়াতে এবং জিজিয়া.করু_ন] দেওয়াতে « ওরংজে 
১৬৭১ গ্রীষ্টান্ে ভীর রাজ্য আক্রমণ করেছিলেন ; “রূপনগর”-এর রাজকন্যার 


৭8 বাংল! সাহিত্যেব দ্িপ্রহর 


সঙ্গে রাঁজসিংহের বিবাহ হযেছিল তার একুশ বছর আগে--১৬৫৮ ৪ হীষ্টাব্বে। 


যাহোকু, এখানে বন্ধিমচন্ত্র আঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে ইতিহাসকে লঙ্ঘন 
বক্ষিমচন্ত্র রাজসিংহেপ কাছে ওখংজেবের শোচপীয পৃবাজষেব ষে বর্ণনা মা 
ইতিহাসে তার কোন সমর্থন পাওযা যায না। আসলে এই সংঘর্ষে মোগলদের 
জযই বেণী হযেছিল, তবে কোণ কোন সমযে তাদের বেকাযদায পড়তে হযেছিল ; 
'য সমস্ত যুদ্ধে ওরংজেব নিছে মোগলব।ছিনীব নেতৃত্ব করেছেন, তাদের 
সবগুলিতেই তিনি জযলাঁভ কবেছেন ; রাছসিণ5 সুদ্ধ চলাঁব সমযেই মারা যান 
( ১৬৮* শ্রীঃ) ; শেষ অবধি ওরংজেব ষ্টার বিদ্রোহী পলাতক পুত্র আকববের 
পশ্চাদ্ধাবন করবার জন্য রাঁজসিংশের পুত্র ও উত্তরাধিকাঁবী জযসিংহের সঙ্গে 
সন্ধি করেন। বঙ্কিমচন্দ্র স্বসম্প্রদাযপ্রীতির বশবর্তী হবে রাজসিংহেব কাছে 
বং ংজেবে কারলনিক পরাক্ষষকাহিণী বণনা করেছেন, তাৰ ফলে শিল্পের দিক্‌ 
দিযে 'রালপি*হের তি হবেছে। 

এঁতিহাসিক উপন্তাসেব আব একটি সর্ত এই যে, তাব মধ্যে ইতিহাসের 
মর্মগত, সত্যকে বিকৃত কর। চলবে ন।, সনজনবিদিত কোন বিবযের বিপযযসাধন 
কবা চলবে না। তা করলে পাঠকের মনে আঘাত লাগবে এবং তাঁর ফলে 
রস নষ্ট হযে যাবে। ববীন্দ্রনাথের ৬।য।য, «সর্বজনবিদিত সত্যকে একেবারে 
উলটা করিষ। দ্রাড কবাইলে রসন্দঙ্গ হয, হঠাৎ পাঠকদেব যেন একেবাবে মাথায 
বাড়ি পঙে। সেই একটা দমকানেই কাবা একবারে কাত হইফা ডুবিযা_যাষ |” 
কিন্তু বাজসিংহের ওরংজেব ও জেবউন্নিসা চরিত্রের মধো সবজনবিদ্দিত সত্যকেই 
বিকৃত করা হযেছে । অবশ্ত আচাধ যদ্ুনাথ সরক।প পিখেছেন যে, ওবংজেব 
চরিত্রের ক্ষেতে বহ্ষিমচন্দ্র ইতিহাসকে লঙ্ঘন কপেননি । আচাষ ষদুণাথ 
ওরংজেব সম্বন্ধে তষ্ঠ বিশেষজ্ঞ, স্্বাং ভার এই উক্তির উপর কারও কথা 
চলে না। কিন্তু যছুনাথ এই প্র্নটিব সমস্ত দিক নিখে আলোচণা কপেননি ; 
তিনি দক্ষ উকীন্লপ মঠ বঞ্চিমচন্দ্রেব স্বপক্ষে যে কথ! বলবার আছে, 
তারই উপর জে|র দ্িষেছেন, কিন্তু যে সমস্ত বিষষ বঙ্িমচন্দ্রেরে বিরুদ্ধে 
যায়, সেগুলি সম্বন্ধে ভিনি নীরব থেকেছেন । ওরংজেব_ যে অতিমাত্রায় 
পরধর্মঘেষী ছিলেন, তার অনেকগুলি প্রমাণ উদ্ধৃত করে যছুনাথ বলেছেন যে, 
বস্ধিমচন্র গুরংজেবকে পরমধর্মঘ্বেষী করে এঁকে কোন অন্তাষ করেননি । কিন্তু 
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বঙ্কিমচন্দ্র তো ওরংজেবকে শুধু পরধর্মঘ্বেধী করে তকেননি, তিনি ওরংজেব 
চরিত্রে এমন সব বৈশগি টার আরোপ করেছেন, চির গরংজেব যার 
ব্যক্তিত্বের অধিকারী পুকুষ, তাব বীরত্ব ও সামরিক প্রতিভা তুলনা ডিল না; 
তিনি নী কাউকে বিশ্বাস করতেন না বা কারও থাণা চালিত হেন ন] ; স্লীলে।ক 
সম্বন্ধে তার কোন মোহ বাহ্র্বলতা ছিপ না এবং তাপ ছিল 'অতুলনীয কুশাগ্র 
কুটনীতিজ্ঞান। ওপংজেবেব এই গুণগুলি চিবগ্রপিদ্ধ। কিন্তু রাসিণ্হ' 
উপন্তাসের ওরংজেব দেখি সমস্ত বুদ্ধে» পরাজিত হন; ক্সীলোকের বুদ্ধি ও 
পরামশশেই তার সামাজ্য চালিত হয, সামান্ত। রমণা নির্মলকমারীকে দেখে হিনি 
বৃদ্ধ বযসে তার প্রেমে পে যান এবং 'পাজনিংহে*্ব কুটনীতির কাছে তিনি 
বারবার নাস্তানাবুদ হন। এক্ষেন্রে বন্ধিমচন্ত্র ইতিহাসের মর্গত সত্যকে বিকৃত 
করেছেন এবং তার ফলে 'রাদসিংহে*র শিনধর্ম ক্ষুণ্ন হযেছে, এ কণা না 
বলে উপাষ নেই। জেবউন্নিসাব চরিত্রন্ট্টিতেও এই দোষ দেখা যায । 
এঁতিহাসিক জেবউনিসা নি্ষলঙ্বচবিত্রা, তিনি বিদূষী, কবি এবং নান! গুণে 
ভূষিতা ছিলেন। কিন্তু নাজসিংহে*ব জেবউন্নিসা ছুর্ণীতিপরাষণা, স্বৈরিণী এবং 
পশুব মত নিষ্ঠরপ্রকৃতি সম্পন্ন । মানুচীব 8০019 ৫০ 1/08০1 গ্রন্থের মতে 
জেবউন্নিসার ভগ্রী ফখরউন্নিসার এইসব দোষ ছিল; বঙ্কিমচন্দ্র সে কথা 
জেনেও তাঁর উপন্তাসেব চরিত্রের নাম “ফখর উন্নিসা” না বেখ 'জেবউন্নিলা, 
রেখেছেন ; সম্ভব 'ফখবউন্নসা নামটি তার কাছে ভাল না ল্'গার জন্তেই 
তিনি এ রকম করেছেন , কিন্য তিনি চরিত্রটিব কোশ কাল্পনিক নাম দিলেই 
তো! পাবতেন ; মহীথসী মহিল। জেবউন্লিসাৰ নামকে এই'দাবে কালিমালিপ্ন 
করার কোন প্রযোৌজন ছিল না; এর ফলে পাঠকের সংস্ক।র 'আহত হযেছে 
এবং উপন্যাসের বসও কিষৎ পরিমাণে ক্ষুপ্ন হযেছে । রাজসিংহের আগ একটি 
ক্রুটি এই যে, এই উপস্ত।সে নিশ্রযোজনে অনেক এঁঠিহাসিক প্রসঙ্গে অবতারণা 
কা হযেছে এবং তারও মধ্যে অনেক ভুণ আছে। দৃষ্টান্তস্ববপ আমরা পঞ্চম 
খণ্ড ষষ্ঠ পরিচ্ছেদে দিজিয়া কর সংক্রান্ত প্রসঙ্টটির উল্লেখ করতে পারি। 
এঁতিহাসিক উপন্ঠাস হিসাবে “বাজসিংহে'র মধ্যে যে কিছু ত্রুটি আছে, তা 
আমর] দেখতে পেলাম। অন্য দিক দিয়ে এর মধ্যে ত্রুটি খুবই লামান্য। 
তবে মবারকের নর্পাঘাতে মারা গিয়ে কবরম্থ হবার পরেও পুনর্জাবন লাভের 
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ব্যাপারটা একেবারেই অবিশ্বাস্ত। অবস্ত উপন্যাস্রে প্রচণ্ড দ্রুত, গতির ফলে 
এই ব্যাপারের অসস্তাবাতার দিকে পাঠকের দৃষ্টি পরতে পারে না। তবুও 
বলতে হয, এঁতিহাসিক উপন্তাসে এই_ প্রায়-অলৌকিক _বিষষের অবতারণা 
ন৷ থাকলেই ভাল হত। মবারকের কবরম্থ হওয|! না দোঁখযে জেবউন্লিলার 
কাছে মবারকেব মিথ) মৃত্যু-সংবাদ পৌছোনো৷ দেখালেও ওপন্তাসিকের 
উদ্দেখা সাধিত হত। পপাজসিংভে'র পঞ্চম খণ্ড পঞ্চম পরিচ্ছেদে চঞ্চলকুমাবীর 
বিবাহ সম্বন্ধে যে জ্যোতিষ গণনার উলেখ "মাছে এবং পরে যার, সার্থকতা 
দেখানে। হযেছে, সেটিও অলৌকিক এবং অবাপ্তর প্রসঙ্গ। উপরে যে আলোচন! 
করা হল, তার ফলে দেখা যাচ্ছে যে, “গাগিংহ' উচ্চন্তরের উপন্তাস হলেও 
তার মধ্যে কষেকটি গুরুতপ কটি বযেছে। 'আশাদের মনে হয এ কাবণেই 
'পাজসিণহ'--'বিষবৃক্ষণ ও 'কপালকুগুল।'র সমপখ|যভূন্ত উপন্তাস বলে গণ্য হতে 
পারে না। 

“বিষনুক্ষ' ও “কপালকুণ্ডলা"_-এহ ছুটি উপগ্ঠাসের মধ্যে কোনটি আপেক্ষিক- 
ভাবে শ্রেষ্ঠ, তা বণ খুবই কঠিন। অবগ্ত এক দিকে “কপালকুণগ্ডলা” শ্রেষ্ট, 
কারণ এই উপন্য।নটি প্রা নিখু ত স্ৃষ্টি। পক্ষান্তবে, 'বিষবৃক্ষে্ মধে) কিছু 
কিছু ক্রটিঝিচ্যুতি লক্ষ্য কর! যাব; এখকম একটি বাস্তখধর্মী উপন্যাসে কুন্দের 
স্বপ্পেব মধ্য দিষে ভবিষ্যদ্দশনেখ বর্ণন। এবং ছশখীখ অন্থর্ধান ও প্রত্যাবর্তনের 
চমকপ্রদ কাহিনী কোনমতেই মানায় না। এই উপন্তাসে দামাছিক 
প্রতিবেশকে একেবারেই ফে।টানো হঘনি, এটিও এর একটি ক্রটি, নগেন্ 
দত্তের খাঁডী থেকে দুটি বুখগী ক্বীলপোক শিকদ্দেশ হযে বেশ কিছুদিন 
অজ্ঞাতবাস করার পরে ফিরে এল-_-অথচ সমাজে তাপ কোন গ্রতিক্রিষ। 
হল না, এ-ও বড আশ্চষ লাগে। কিন্তু এই ক্রটিগুলি বাহা, এগুলির মধ্য দষে 
উপস্তাসের প্রাণ-সম্পদ ক্ষা্গ্রস্ত হধনি। “কপালকুণ্ডলা*ব মত ক্রটিহীন সৃষ্টি 
ন|। হলেও এবষবৃক্ষণ যে কপালকু গুলা*প চেয়ে মহন্তুর সৃষ্টি, তাতে কোন সন্দেহ 
নেই। “কপালকুগুলা”তে স্ত্রক থেকে শেষ পযন্ত একটিমাত্র স্থর মুদ্ছিত হয়েছে, কিন্তু 
ণখববুক্ষে' দেখি নানা সুরের সমাবেশ_কোন সুর কোমল, কোন সুর কঠোর, 
কোন শ্তরর বুদ, কে।ন স্থুর উদাত্ত । “কপালকুগ্লা'তে একটিমাত্র চরিত্রই 
পুর্ণাঙ্গবপে পরিস্বুট, কিন্তু “বিষবৃক্ষে বহু চরিত্র স্থষ্ট হযেছে, তাদের প্রত্যেকেই 
পৃথক্‌ পৃথক্‌ বৈশিষ্ট্য নিয়ে ফুটে উঠেছে রক্তমাংসে সজীব হযে। 'কপালকুগুলাঃতে 


বন্কিমচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ৭৭ 


ষে ট্র্যাজেডি রূপায়িত হয়েছে, তার তুলনায় 'বিষবৃক্ষে'র ট্র্যাজেডি অনেক 
গভীর ও মর্মম্পর্শা। 'কপালকুগ্ডলা'র সৌন্দর্য একটি ফুলের তোডার সৌন্দর্যের 
মতই মধুর ও সুকুমার, কিন্তু গবষরক্ষে'র সৌন্দর্যের মধ্যে একটা বিশাল ব্যাপ্তি 
ও অপরিসীম বৈচিত্র্য আছে, তা যেন গিরিনদী-অরণ্য উপত্যকা-সম্কুল এক 
বিরাট ভূখণ্ডের সৌন্দর্যের সমজাতীয। “কপ।লকুগুলা'র মধে৷ অনেক জায়গায় 
বঙ্কিমচন্দ্রের উপর প্রাচ্য ও প্র হীচ্য পুর্বস্থর।দের প্রভাব পড়েছে, কিন্তু “বিষবুক্ষ' 
সম্পূর্ণভাবেই বঙ্ষিমচন্দের মৌলক হৃষ্টি। এই সমস্ত কাখণেই আমার মণে হয়। 
£বিষবুন্ষ” *কপালকুগুলা'র চেহেও সার্থকতপ উপন্াস এবং বঙ্কিমচন্ট্রের সমস্ত 
উপন্াসেব মধ্যে তারই স্থান সবোচ্চে। 


রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের নানা প্রবন্ধ 


সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট শাখা প্রবন্ধ । প্রবন্ধেব মধ্যেও আবার শ্রেণী- 
বিভগ আছে। এক শ্রেণীর প্রবন্ধের মধ্যে বিষষবস্তুই প্রধান, এইজন্য এদের 
বস্তগত প্রবন্ধ বল। হয যুক্তি ও তথ্যেব সাহায্যে বিষষবস্তর একটি সুনির্দিষ্ট 
সার্থক পরিচঘ পবিশ্মট কবে তোল! ভিন্ন এইসব প্রবন্ধের আব কেন 
উদ্দেশ্ত নেই । অবশ্য চিগ্তাৰ মৌলিকতা এবং প্রককাশভঙ্গীব ল।বণ্যও এই জাতীয় 
প্রবন্ধে থাকতে পাবে, কিন্তু তা থাকা ত।দেব পক্ষে অপরিহায নয। এ ছাডাও 
আব এক ধবণেব প্রবন্ধ আছে, যাতে খিষযবস্ত নিতাণ্ত অপ্রধান স্থান অধিকার 
কবে। তাদেপ মধ্যে নামমাত্র ব্বিষবস্তকে অবলম্বন করে লেখকের অন্তবের 
কথা আত্মপ্রকাশ কবে, তাব ফলে লেখকেব হৃদখেব সঙ্গে পাঠকের অন্তবঙ্গ 
পবিচয স্তা।পত হষ। এই সব প্রবন্ধে বুক্তিপ ৬শনাখ আবেগ, তথ্যের তুলনার 
কপ্পনা প্রাধান্ত লাশ করে এবং স্মরি-বিজঙণেপ ন্িনতাষ, গীতি-মাধুযের 
রমণাধতাৰ এই শ্রেণাৰ প্রবন্ধগুলি একটি অপুধ লাপিতে) মণ্ডিত হয। এদের 
মধ্যে পেখকেব ব্যঞ্গিত চিন্তা ও অনুভূতি বিশেষভাবে বপাধিত হয বলে 
এদের “ব্যক্তিগত প্রবন্ধ” বল হষ। 

বঙ্গদণনেব বিশিষ্ট পেখক বাজকষ্ণ মুখোপাধ্যাযের “নান প্রবন্ধ” গ্রন্থে 
ংকপিত প্রবন্ধ গুলি উল্লিখিত ভুটি শ্রেণীর মধ্যে প্রথমটির অন্তর্গত । এই 
প্রবন্ধ গুলি বাংলা প্রবন্ধসাহিত্যেব বিশিষ্ট সম্পদ । এদের সম্বন্ধে এপর্যন্ত 
বিশেষ কোন আলোচনা হযান। বর্তমান প্রবন্ধেব উদ্দেগ্ত এই অভাব খানিকটা 
পুরণ কব।। এগুলি খপ্তগত প্রবন্ধ হলেও এদের প্রকাশন্ঙ্গীর এঁশ্ববয উপেক্ষণীব 
নয়। এই প্রবন্ধগুলিব মধ্যে সাহিত্যরন ও প্রসাদগুণেরও অভাব নেই। 

এখন “নান! প্রবন্ধে'ব প্রবন্ধগুলি সম্বন্ধে আলোচন। সুক করা যাক। 
সাহিতি)কের ব্যক্তিগত জীবন ও শিক্ষাদীক্ষা যে তার রচনার মধ্যে গভীরভাবে 
প্রভাব বিস্তাব করে, “নান! প্রবন্ধের প্রবন্ধগুপিতে তাখই উজ্জল নিদর্শন 
মেলে। রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায ইতিহাস ও দশনশান্ত্রে সুপপ্ডিত ছিলেন বলে 
তার বেণীর ভাগ প্রবঞ্ধই হয় ইতিহ।সবিষষক ন| হয দশনবিষয়ক | ইতিহাস- 
বিষয়ক প্রবন্ধ গুলিকে আবার চারভাগে ভাগ করতে পারি,_-(ক) প্রাচীন ভারত 


রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের “নান! প্রবন্ধ' ৭৯ 


ও প্রাচীন বাংলার ইতিহাস সন্বন্ধীষ প্রবন্ধ, যেমন, 'ভারতমহিমা+, 'এতিহাসিক 
ভ্রম' এবং প্রাচীন ভাগতবর্ষ; (খ) প্রাচীন কবি নন্বন্ধীষ প্রবন্ধ, যেমন, 
“বিগ্ভাপতি এবং শ্রীহর্য' ; (গ) মানবসমাজ ও মাশবসভ্যতাঁর ইতিহাস 
সন্বন্ধীয প্রবন্ধ» যেমন, 'সমাঁজ বজ্ঞান” “মনুষ্য ও ঝ|খজগ২+ এবং “জ্ঞান ও নী ত?) 
(ঘ) পুরাণ খ্যাখ)ামূল+ প্রবঞ্ধ, যেমন, 'দেবগুত্ত। 

এই বইটিব মধ্যে পাঁচটি দশনবিষণক প্রবন্ধ আছেচাবাক দর্শন, 
কাবকাখণসন্বন্ধ', “ভাষাব উৎপপ্ি, 'গ্রতিভ।' এবং “কোমত শন) | 

এখন বিচ্িন্ন শ্রেণীব প্রণদ্ধ সন্বন্ধে আলে।চন। কগ। যাকৃ। 

নানা প্রবন্ধের অন্তগত ই গহাস সম্বন্থীম প্রবন্ধ 0105 বাজৰষ্চ বহু মল্যবান 
এ্রতিহাসিক তথ্য সবনাপাবশের উপযোণী কবে পরিবেশন কবেছেন এবং 
সেগুপি সম্বন্ধে তাপ স্থাচগ্তিত মগ্তব্য পিপিবদ্ধ কবেছেন।  এগুপি থেকে 
আমগা যেমন রাজকৃষ্ণের হাীতহাসে অসাধারণ পাগ্ডিঙ্েব নিধশন পাই, 
তেমশি শীপন তথ)কে সস কবে তোশাখ বাপাবে গাব কখলতাবও পরিচষ 
পাই। এই প্রবন্ধগুলি পঙলে বোঝ! যাখ ই *পা সপ বক্ক্য ও উদ্দেগ্ত সন্ধে 
রাজকষ্চেব খুব পবিক্ষার খাগণ |ছল। ইতিহাস থে শুধু গ্রাজাবাগঞাদেগ 
ইতিবৃন্ত নখ, জনসাধাবশেব ই এহালই (ষ প্রন্তঃ ই ০।স--এ কগ। আমাদের 
দেশে রবান্দ্রনাথই প্রথম বলেন বলে অনেোকিপ ধাপশ।। াকগ্চ এই ধাবণা ঠিক 
নধ। রবীন্দ্রণাথেব অনেক আগে বাজকষ্চ খোপাব্যাথ তাব “প্রাচীণ খারতবষ" 
প্রবন্ধে এই কণা লিখেছিলেন । তিনি লিখেছিলেন, 

“এক্ষণে ক্রমে ক্রমে উন্নতবুদ্ধি জ্ঞাশিগণের গুদয্গম হখতেছে যে রাজা 
বা সেনানীর জীবনবৃত্তান্ত ইতিহাস নহে । ব্/ক্তবিশেষের কাধ্যাবলী ইতিহাসের 
পটে অল্পস্থান মাত্র অধিকার কবিতে পারে; সমাজের পরিবর্তন প্রদর্শনই 
ইতিহাসের প্রকৃত বিষয। সুতরাং এঁতিহাসিক চিত্রে রাজা অপেক্ষা সর্ব- 
সাধারণ প্রজাদের প্রাধান্ত । লোকের রীতি, নীতি, জ্ঞান, ধর্ম, শিল্প, শান্্ কৃষি, 
বাণিজ্য, ধন, বল, প্রভ্ততি কালে কালে কিৰপ পরিবন্তিত হয. ইহা লিপিবদ্ধ 
করাই ইতিহাসেব প্রধান উদ্দেগ্ত। প্রাচীন ভাবতবর্ষের এপ ইতিহাস লিখিবার 
উপকরণ নাই আমবা মনে কি না।? 

রবীন্দ্রনাথ 'বঙ্গদর্গীন” এর নিষমি 5 পাঠক ্লেন। সুতবাং তিনি বঙ্গদশন-এ 
প্রকাশিত বাজরুষ্ণের এই প্রবন্ধ ও অন্থান্ত প্রব্ধ পডেছিলেন, তাতে কোন 


৮০ ংলা সাহিত্যের 'দ্বপ্রহব 


সন্দেহ নেই। রবীন্দ্রনাথের ইতিহাস-চিন্তার পিছনে রাজকৃষ্ণের ইতিহাস- 
চিন্তার খানিকটা প্রভাব রযেছে বলে আমাদের মনে হয। 

ইতিহালঘটিত যে সব প্রবন্ধে রাজকষ্জ প্রাচীন ভাবত ও পাচীন বাংলার 
কথা বলেছেন সেগুলির আদশ বঙ্চিমচন্দ্রের এই জাতী প্রবন্ধগুলি। রাজকষ্ণের 
সাহিত্যজীবনের দীক্ষাগ্ডক বঙ্কিমচন্দ্র, তারই সম্পা্িতি খঙ্গদশনে'র মধা দিযে 
লেখকবপে রাজকঞ্চের প্রথম আবিভাব। এই জ্াীয প্রবন্ধ রচনার 
অনুপ্রেরণা রাজ বঙ্কিমচন্দ্রেব কাছ থেকেই পেখেছিলেন। 

বঙ্কিমচন্দ্রের “বাঙ্গালিৰ বাহুবল, ঘিরতবষের স্বাধীন তা এব" পবাধা নত?) 
বাঙ্গালার কলঙ্ক” প্রভাত প্রবন্ধের বিষযখস্তব সঙ্গে রাজকষ্জের ভারত্মহিম।”, 
'এঁতিহাসিক ভ্রম” প্রভৃতি প্রবন্ধের বিষববস্তুর সাধ্য সকলেই লক্ষ্য করবেন। 
অবশ্ঠ রচনাভঙ্গীর দিক্‌ দিষে বন্কিমচন্দ্রেব গ্রবন্ধগুলিগ সঙ্গে গাজকৃষের প্রবন্ধগুলির 
পার্থক্য আছে। বঙ্কিমচন্দ্রকে এই জাতীধ প্রবন্ধ রচনার অনুপ্রেরণা জুগিষেছিল 
তার স্বাদেশিকতাবোধ, তাই তার্ধেপ মধ্যে যুক্তি ও তথেযর পরিবেশনের সঙ্গে 
সঙ্গে হৃদয়ের আবেগও অভিব্যক্ত হযেছে । রাজরুষ্ের এই প্রবন্ধ গুলির 
মধ্যে স্বাদ্দেশিকতাবোধের নিদর্শন যে নেই তা নয, তিনি এদেব ভিতর 
ইতিহাসেব দৃঢভিত্তিভূমি থেকে প্রমাণ সংগ্রহ করে মা$ভূমির গ্লাশি মোচনের 
চেষ্টা করেছেন; কিন্তু তার আলোচনাষ যুক্তিশ্রঙ্খলাই প্রাধান্য লাভ করেছে, 
তার মধ্যে হৃদযের উত্তাপ আদৌ অনুভূত হয না। রাজকৃষ্ণেব বিশুদ্ধ 
এতিহানিক চেতনাই এই প্রবন্ধগুলির মধ্য প্রাধান্য লাভ করেছে। “ভারত- 
মহিমা, প্রবন্ধে তিনি ভারতসস্তানদদের আত্মবিস্বৃতির জন্য তাদের সম্বোধন করে 
খেদ প্রকাশ করেছেন, কিন্তু তা এতিহাসিকের খেদ, তার মধ্যে কোম 
আবেগ বা উচ্ছবাসের নিদর্শন মেলে না। 

“নান। প্রবন্ধে “বিস্ঠাপতি' ও শশ্রীহর্ষ' সম্বন্ধে যে ছুটি প্রবন্ধ আছে, তাদের 
মধ্যে এ্রতিহাসিক তথ্যই প্রধান স্থান অধিকার করেছে। লেখক এই ছুটি 
প্রবন্ধে প্রাচীন বিবরণ, প্রাচীন শাস্ত্র ও প্রাচীন কাব্য থেকে প্রমাণ আহরণ করে 
এই ছুই কবির দেশ ও কাল সম্বন্ধে একটা স্থৃনিদিষ্ট সিদ্ধান্তে উপনীত হযেছেন । 
এদের মধ্যে “বিদ্ভাপতি* প্রবন্ধটির একটি বিশেষ এতিহাসিক গুকত্ব আছে, কারণ 
বিগ্ভাপতি যে মিধিলার লোক ছিলেন তা এই প্রবন্ধেই সর্বপ্রথম প্রমাণিত 
হয। রাজকৃষ্ণচ এই ছুই প্রবন্ধে বিদ্ভাপতি ও শ্রীহর্ষের কবিত্ব সম্বন্ধে বিশেষ কোন 
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আলোচনা করেননি । চগ্ীদান ও বিগ্ভাপতির রচনারীতির পার্থক্য দেখাবার 
জন্ত তিনি শুধু তাদের পদ উদ্ধীত করে দিয়েছেন, এ বিষয় সম্বন্ধে নিজের 
কোন, মন্তখ্য লিপিবদ্ধ করেননি । এর থেকে বোঝা যায়, সাহিত্য সমালোচনার 
দিকে রাজকৃষ্চের তেমন প্রবণত।! ছিল ন|। 

নান৷ প্রবন্ধের বে সব প্রবঙ্ধে রাজকুষ্$ মানখ-সমাজ ও মানব-সভ্যতার 
ইতিহাস লিপিবদ্ধ করেছেন তাদেপ মধ্যে তার পাগ্ডিত্য ও রচনাকুশলতার প্রকুষ্ট 
পরিচয় পাওয়া যার। সমরেব অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে নানাদিকে মানব-সভ্যতার 
উন্নত হয়েছে, যেমন সমাজে শৃঙ্খপাপ শাসন স্থপ্রত্িত হয়েছে, ন্যায় ও 
নীতির বিধানের প্রতি মানুষের আন্গত্যধোধ জাগ্রত হয়েছে, স্ত্রীপুরুষের 
সম্পর্কেপ ব্যাপারে আদমধুগেপ বিশঙ্খল যথেচ্ছাচাপি'তা দূর হয়ে দীম্পত) প্রথা 
প্রবতিত হয়েছে, ববরোচিত দাসত্বপ্রথার অবসান হয়েছে; এগুলি লেখক 
অত্যন্ত ন্রন্দরন্ভাবে বর্ণশ] করেছেন। “দেবতন্্ প্রবন্ধে পাণ্ডিত্য ও রচনা- 
কুশলতাঁর সঙ্গে লেখকেপ মৌপিক চিন্তারও পরিচর মেলে । প্রবন্ধটির মধ্যে 
স্বাণে স্থানে তথোর ব্যুহ তেদদ কর্পে পেখকের ব্যক্তিত্ব আন্মপ্রকাশ করেছে 
ডঃ শাশভষণ দাশগুপু রাজকর্জ মখোপাধ]ায়েপ সমালে।চপ। প্রসঙ্গে বলেছেন, 
“তাহা “দেখওব্ সম্বধে আলো৮ণা একাদকে যেমন আমাদের নব নব 
কৌতুহল জাশ্রন করে, ০৩মনই আলো চনাব ধাপাপ [ভতরে একটা হেঁয়ালিহীন 
পরিচ্ছন্ন ত। আছে, প্রকাশভঙ্গির ি৩রে অশাঙ্খর সরলতা আছে ।” এই 
প্রবর্ধে বাজকৃষঃ স্বচ্ছ সংদ্দাবদুক্ত ঘুক্তিপিষ্ঠ দৃষ্টি শিয়ে যেন্ভাবে পৌরাণিক 
দেবদেখীদের পরিকল্পনা এবং তাদের সন্বন্ধে প্রচাণশ 1বভিন্ন অলৌকিক, 
অশিশ্বান্ত ও অনেক ক্ষেতে কুৎসাপূর্ণ কাহিনীপ তাৎপব ব্যাখ্যা করবার 
প্রয়াস পেয়েছেন, তা বিশেষ শাক্তর পারচারক । “ভট্ট মোক্ষমূলর” প্রদশিত 
«“দেবতব্ব-খ্যাখ্যার কাছে তিনি [ণশ্য়ই খণা, কিন্তু ভার শিজের মৌলিক 
ব্যাখ্যাও প্রবন্ধটির মধ্যে কয়েকটি আছে। এগুলির শুধু তত্বমূল্যই নেই, 
রসমূল্যও কিছু আছে। 

দর্শনবিষয়ক প্রবন্ধ রচনায়ও রাজকৃষ্ পাপ্ডিত্য ও রচনাদক্ষতার পরিচয় 
দিয়েছেন । এই প্রবন্ধ গুলির মধ্যে তিনটিতে তিনি প্রতিভা, ভাষার উৎপত্তি, 
কার্ধকারণ সন্বন্ধ প্রভৃতি কুট বিষয়বস্তর দর্শনশান্ত্রসম্মত ব্যাখ্যা দিয়েছেন এবং 
অবশিষ্ট ছুটি প্রবন্ধে তিনি অত্যন্ত সংক্ষেপে প্রাঙল ভাষায় চার্বাকদর্শন ও 
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কোম্তদর্শনের পরিচষ দিষেছেন ও তাদের সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন । 
রাজকৃষ্ণেব যে কঠিন বিষয়কে সহজ করে বলার আশ্চষ ক্ষমতা ছিল, এই 
প্রবন্ধ গুলি থেকে তার প্রমাণ মেলে । 

নানা প্রবন্ধের অন্তর্গত প্রবন্ধ গুলি জ্ঞানেব সাহিত্য বা [1009006 0? 
770%/1908০-এর শ্রেণীভুক্ত । এই দিক দিষে আমর] এই প্রবন্ধগুলিপন অসীম 
উপযোগিতা উপলব্ধি না করে পারি না। যে বিষষ নিযেই রাজকৃষঃ প্রবন্ধ 
লিখেছেন, তথ্য ও প্রমাণের সাহায্যে তিনি তাব একটি পুর্ণাঙ্গ ও সুস্পষ্ট 
পগি।চতি গডে তুলেছেন। যথোচিত যুক্তি প্রদশন না করে তিশি কোন 
সিদ্ধান্তে উপনীত হননি ; যেখানে তিনি তার ব্যক্তিগত ধারণার কথা খলেছেন, 
সেখানে তার কারণটি শ্রম্পষ্টভাবে ব্যাখ]া করতে তিনি ভোলেননি | 
অবান্তর কথা তিনি কোন জাথগাথই বলেননি । অহেতৃক উচ্ছ্বাসে কোন 
নিদর্শন তার কোন প্রবন্ধে মেলে না। মিঠভাষিার সংযম তার গ্রাবন্ধগুলিপগ 
গৌরবজনক বৈশিষ্ট্য । দশনবিষষক প্রধন্ধগুলিব মধ্যেই স্বাব দক্ষতার সব- 
চেয়ে বেণা পরিচয় মেলে । এগুপির মধ্যে তিনি নানারকম দছুবহ দ।শনিক 
বিষয়কে যেভাবে বাংলা ভাষায সহজ ও ঈর্বজ্ণবোধ্য আক।পে উপস্থাপিত 
করেছেন, তা অপরিসীম কৃঙিহ্বের পরিচাষক। পারিভাষিক শব্দের অভ্ভা 
তাকে লেশমাত্রও বিচপিত করতে পারেনি । তাব কি দাশনিক, কি 
এঁতিহাসিক সর্ববিধ প্রবন্ধ সে বুগে বাঙালীর জ্ঞানভাগ্াপ্পের অনেক অপূর্ণতা 
মোচন করে।ছল, তাতে কোন সন্দেহ নেই। 

অবশ্ত তথ্যপ্রধান প্রবন্ধের একটি ক্রট এই যে, ভাগ সমাদব 
পরবর্তীকালে নতুন নতুন তথ্য আবিষ্কত হলে স্বতই হ্রাস পাষ। 
রাজকৃষ্ণের অনেক প্রবন্ধ বর্তমান কালের বিচারে 'অনেকখাণি মল্য 
হারিযে ফেলেছে । দষ্টান্তস্ববপ আমর] তাঁব বিখ]াশ 'বিগ্ভাপতি প্রবন্ধটিরই 
উল্লেখ করতে পারি। এই প্রবন্ধ প্রকাশিত হবাব পরে বিদ্ভাপতি সম্বন্ধে 
অজন্্র নতুন তথ্য আবিষ্কৃত হয়েছে। তার ফলে রাজকৃষ্ের অনেক 
সিদ্ধান্ত খণ্ডিত হয়েছে এবং তার এই প্রবন্ধ কালবারিত হযে পড়েছে। 
এই প্রবন্ধ সেযুগে শিক্ষিত বাঙালীদের মধ্য বিপুল চাঞ্চল্য সৃষ্টি কবেছিল এখং 
মনীষী গ্রীয়ারসনকে বিগ্ভাপতি সম্বন্ধে গবেষণার প্রকৃত পগেব সন্ধান দিষেছিল, 
কিন্ত আজকের দিনে গ্রাবন্ধটি আমাদের কোন নতুন আলোক দান করতে 
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পারে না। জ্ঞানের সাহিত্যের উন্নততর সংস্করণ হওয়া সম্ভব এবং হলেই পুরাতন 
হস্করণ মুলাহীন হরে পড়ে । রাজকৃ্জের প্রবন্থাগুলির বেলাতেও যে তা হবার 
আশঙ্কা নেই, সেকথা বলা যায় না। তবুও বর্তমান যুগে এই প্রবন্ধগুলি 
উপেক্ষিত হবে না, কারণ এদের মধ্যে এমন করেকটি চিন্তার পরিচর রয়েছে, 
যেগুলি এখনও পর্যন্ত খণ্ডিত হয়নি । রামের অহল্যাকে মুক্ত করার কাহিনীর 
বপক রাজকৃষ্চ যেভাবে ব্যাখ্যা করেছেন, রবীন্দত্রনণাণের ব্যাখ্যা তার 
সঙ্গে অভিন্ন, অবশ্য তা অধিকতর মনোজ্ঞ ও হদয়গ্রাহী; রবীন্দ্রনাথ 
রাজকৃষ্ণের প্রবন্ধ থেকেই অহল্য।-কাহিনী« রূপক-ব্যাখ্যাটি গ্রহণ করেছেন 
বলে মনে হয়। প্রাচীন ভারতীয় সমাজের যে উপাদের চিত্র রাজরুষ 
অস্কন করেছেন, আজকের দিনেও তার সজীবতা৷ ও আকর্ষণীয়ত৷ বিশেষ হাস 
পায়নি । "মার কিছু না হোক্‌ রাদকৃষ্ণেণ অসামান্ত পাণ্তিত্য, সুক্তির স্বচ্ছতা, 
বক্তব্যের স্পষ্টতা এবং ভাষার অনায়াসগম্যতাই তার প্রবন্ধ গুলিকে বিস্বাতির 
কবল থেকে রক্ষা করবে বলে আমাদের মনে হয়।" তা ছা9া এইসব 
প্রবন্ধের অধিকাংশের বিবযবস্থ সম্বন্ধে রাজধ্রষ্জই সবপ্রথম বাংলাভাষায় 
'মালোচনা করেছেন বলে পখিরুৎ হিসাবেও চিরদিন তাব নাম স্মপণীয় হয়ে 
পাকবে। 

এখন “নানা প্রবন্ধের ভাষ। সন্বন্ধে আলোচনা করণে হবে। "আমরা এই 
বইখের ন্ভাথাপ মধ্যে একটা লনু ও স্বচ্ছন্দ গতি 'মনভখ করি । এ্রতিকটু 
'আান্ডিধানিক শন্দের সমাবেশ বা অবান্তর খর্ণনাব শনাখগ্তক আডম্বরে এ ভাষা 
কোথাও আডই হয়ে ওঠেনি | 

'নাণ।| প্রবর্ধের অধিকাংশ প্রবন্ধই সহজ সাধুভাষায় পচিত। সামান্ত কয়েক 
জারগায় রাজকৃষ্$ সংক্টত শব্খবহুল জটিল বাক্যগঠসরীতি অবলম্বন করেছেন । 
এই প্রবন্ধগুলিতে রাজকৃষ্ণ বঙ্ষিমের প্রবন্ধাবপীর ভাষাকে অন্থুসরণ করলেও 
তার সঙ্গে প্রচুর তত্তব ও দেশী শব্দ মিশ্রিত করে তার প্রাঞ্জলতা ও স্থিতি 
শ্বাপকতা৷ বুদ্ধি করেছেন এবং এই মিশ্রণের মধ্যে তিনি যথেষ্ট কৌশল ও 
পরিমিতিজ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন । রাজরুষ্ জনশিক্ষার উদ্দেগ্ে লেখনী 
ধাপণ করেছিলেন। এই বিশেষ ধরনের ভাষাই তার উদ্দেগ্তসিদ্ধির অনুকূল 
হয়েছে, তাতে কোন সন্দেহ নেই । অবগত ষে প্রবন্ধে ছুরুহ বিষয়কে সর্বজনবোধ্য 
করবার প্রচেষ্টা কর] হয়, পে প্রবন্ধের ভাষ! স্বতই সরল ও স্বচ্ছ হয়ে ওঠে। 


৮৪ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


এখানে রাজকৃষ্ণের ভাষার সার্থকতার নিদর্শনস্ববৰপে আমর] তার প্রাচীন 
ভারতবর্ষ” প্রবন্ধের কিষদংশ উদ্ধৃত করছি, 

«“এইরূপে সাইত্রিশ বৎসর বযস কাটাইযা, প্রত্যেক ব্যক্তি স্বগ্ৃহে প্রত্যাবর্তন 
করে ও জীবনের অবশিষ্টাংশ সুখন্চ্ছন্দে যাপন করে । ঘখন তাহাবা চিক্কণ 
কার্পাসবন্ত্র পরিধান করে এবং অঙ্কুলে ও কর্ণেও স্বর্ণাভরণ ধারণ করে। মাংস 
খা, কিন্তু প্রমসহাষ জীবের নহে, এবং অধিক সংখ্যক সন্তানের আশা যত 
ইচ্ছা! তত বিবাহ করে ।” 

স্থনির্বাচিত উপমা ও বপকের মধ) দ্রিষে তার বন্তব) একাধিক স্কানে বেশ 
জীবন্ত হযে উঠেছে, যেমন, 

“চিন্তান্পোত অবিবাম বহিতেছে ; সহসা দেখিলে বোধ হয যেন গতির 
স্কিরতা নাই, কখন এধিকে কখন ওদিকে কখন সেদিকে যাইতেছে। 
মনোনিবেশ কর, দেখিবে ছুইপাশে দুইটি 'অনতিক্রম্য তীগ, সমগ্গিকষ 
ও সাদ্গ্ত ; উভযের মধ্য দ্িযাই জোঙের গতি £ উন্তযেব আঘতেই স্রোতের 
বিচিত্রতা ।” (প্রতিভ। ) 

লেখক সর্বত্রই অচল অটল গান্তীষেব অন্তরাল থেকে পাঠককে উপ'দশ 
দেননি, লঘু পরিহাসের ভঙ্গীও তার বচণায বিরল শষ । 

নানা প্রশংসনীয় বৈশিষ্ট্য থাকা সব্বেও ছ'একটি ব্রুটিব জন্য “নানা পবঙ্ধের 
ভাষাকে আমর] সম্পূর্ণ নির্দোষ বলতে পারি না। বনতএ সম্ত্রমার্থক কিযাব 
প্র-যাগ ও স্তানে নে গুকচগ্ডালী দেষ তাপ প্রধান ক্রুটি। রাজরুঞ্চ সংস্কৃত ও 
ইংরেজী থেকে যেসব অংশ অন্তবাদ করেছেশ, সেগুলিও স্থানে স্থানে সুবোণ্য 
হযনি। এইসব ত্রুটি সত্বেও রাজকৃষ্ণের ভ্ভাষা৷ এক কঠিন পরীক্ষা উত্তীর্ণ হওযার 
গৌরব-চিহ্ন ধারণ করে আছে। সম্পূর্ণ বস্তগত ০৮০০৮৬০ প্রয়োজনে ব্যবহ্ৃ 
ভাষার মধ্যে এতখানি মস্যণতা ও গ্রসাদগুণ সত্যই আশা করা যায় না এবং এব 
জন্ত লেখককে সশ্রদ্ধ অভিনন্দন না৷ জানিষেও আমর! পারি ন]। 

বাংলার প্রবন্ধ সাহিত্যের মধ্যে “নানা প্রবন্ধেশর একটি বিশিষ্ট স্বান আছে। 
রাজকষ্ণ মুখোপাধ্যাযের পাপগ্ডিত্য ছিল গভীর ও বহুমুখী । প্রকৃত সমাজসেবীর 
মনোভাব নিষে তিনি তার এই পাগ্ডিত্কে জনসাধারণের সেবায নিযোজিত 
করেছিলেন । “নানা প্রবন্ধে'র প্রবন্ধ গুলি তারই নিদর্শনস্বরূপ্ণ | এদের মধ্যে তিনি 
নানা বিষয়ের জ্ঞানকে যেভাবে অত্যন্ত সরল ও সুন্দর ভাষায় বাঙালী জন- 


রাজকৃ্ণ মুখোপাধ্যায়ের “নানা প্রবন্ধ ৮৫ 


সাধারণের মধ্যে পরিবেশন করছেন, তা একাধারে তার মনীষা, সহদয়ত। ও 
রচনাকুশলতার পরিচয় বহন করছে। রাজকুষ্ণ মুখোপাধ্যায়েরই একখানি 
ছাত্রপাঠ্য বই (প্রথম শিক্ষা বাঙ্গালার ইতিহস+ ) সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র লিখেছিলেন, 

“যে দাতা মনে করিলে অদ্ধেক রাজ্য এক রাজকন্তা দান করিতে পারে, সে 
ুষ্টিটিক্ষা দিয়া ভিক্ষুককে বিদায় করিয়াছে। 

“মুষ্টিভিক্ষা হউক, কিন্তু সুবর্ণের মুষ্টি |” 

নান! প্রবন্ধে" 'প্রবন্ধগুলি সম্বন্ধেও সেই কথা বলা চলে। এই গ্রবন্ধগুলির 
প্রতি আমাদের শ্রদ্ধা বাড়ে, যখন আমরা ম্মবণ করি এগুলি একজন যুবক 
লেখকের রচনা | রাজকষ্ণ মুখোপাধ্যার মাত্র আটত্রিশ বছর বয়সে দেহত্যাগ 
করেছিলেন । তারই মধ্যে তিনি অতলপীয় মনীষ।র পরিচয় দিরে গিয়েছেন । 

সবশেধে১ 'নান। প্রবন্ধ" সাহিত্যগ্রন্ক বলে গণ্য হতে পাবে কিনা, সে সম্বন্ধে 
কিছু আলোচন৷ কগা দরকার। বাংলার এক শ্রেণার আধুশিক সমালোচকের 
(এদের মধ্যে কয়েকজন বিশ্ববিদ্ভালয়ের অধাাপকও আছেন ) মতে কেবলমাত্র 
ব্যক্তিগত গ্রবন্ধই* সাঠিতে)র পংক্তিতে স্থান পাবার যোগ্য, বস্তগণ্ড গ্রাবন্গুলি 
“কেজো লেখা” বলে পাহিত্য' আখ্যা পেতে পারে না। এইসব “রসাবিষ্ট” 
সমালোচকরাই আমাদের সাহিত্যের ভাগ্যবিধাতা হয়ে 'আছেন বলে 
আমাদেৰ দেশে কাবা, কথাসাহিত্য এবং ব্যক্তগত প্রবন্ধের (এগুলির 
নঠপ নাম হয়েছে “রম/রচনা” ) লেখকরা ছাঙা আর কেউ সাহি।ত্যক বলে 
গণ্য হন না। অথচ আর সব দেশে ইতিহাস, দশন, জীবন, ভ্রমণকাহিনী, 
এমন কি জনপ্রিয় বিজ্ঞান-গ্রন্থেরও লেখকদেরও সাহিত্যিক বণে গণ্য করা হয়, 
'ভাঁষ! ও রচনাভঙ্গীব উতৎকর্ষকেই সেখানে সাহিত্যেপ একমাত্র মাপকাঠি বলে 
ধরা হয়। এই দৃষ্টিভঙ্গী দিয়ে বিচার করলে “পানা প্রবন্গে'র প্রবন্ধ গুলিকে 
'আমরা শ্রিশ্চয়ই “স।হিত্য” আখ্যায় অভিহিত করতে পাি। 


+ রাজকুষ্ণ মুখোপাধ্যায় উৎকৃ্ ব্ক্তিগ ত গ্রাব্থও গচনা1 করতে পারতেন । বঞ্িমচন্জ্রের “কমলা- 
কান্তের দপ্তর'-এ "ক্ীলোকের রূপ নামে ষে চমৎকার প্রবন্ধটি আছে, মেটি রাজকৃষণ মুখোপাধ্যায়ের 
লেখা । 


গিরিশচন্দের পৌরাণিক নাটক ঃ 'জনা' 


গিরিশচন্ত্র নানা ধরনের নাটক লিখেছিলেন । পৌরাণিক নাটক, সামজিক 
নাটক, এঁতিহাসিক নাটক, গীতিনাট্য, প্রহনন-__সমন্ত শ্রেণীরই নাটক তার 
লেখনী থেকে নিঃশ্যত হযেছিল। কিন্তু সংখ্যা ও বৈশিষ্ট্যের দিক্‌ দিষে তার 
পৌরাণিক নাটকগুলি বচেষে উল্লেখষোগ্য । তার কাবণ গিরিশচন্ত্র অভিনেতা 
ও নাট্যপরিচালক হিসাবে বাংলার রঙ্গমঞ্জচের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সংশ্লিষ্ট 
ছিলেন, তিনি জানতেন পৌরাণিক নাটকই বাঙালী দশকদেের মনে সব চাইতে 
বেশী রেখাপাত করে। এদেশের লোকেব সবচেষে প্রিষ সাহিত্য-_পুরাণ । 
আর এদেশের লোকেব! একান্তভাবে ধর্মপ্রাণ। সেইজন্য পুরাণের কাহিনী 
অবলম্বনে ধর্মমূলক নাটক রচনা! করলে সে নাটকের সহজেই জনপ্রিয হযে 
ওঠার সম্ভবনা । তাছাডা রামক্চ-শিষ্য গিরিশচন্জ্র জনসাধারণের মধ্যে 
ধর্মের মাহাআ্স্য প্রচারে স্বভাবতই আগ্রহী ছিলেন। এই সমস্ত কারণে তিনি 
বিশেষভাবে পৌরাণিক নাটকই রচনা করে গিয়েছেন । 

গিরিশচন্দ্রের পৌবাণিক নাটকগুলিকে অনেকে “যাত্রা” বলেন। কথাটার 
মধ্যে অনেকখানি সত্য নিহিত রযেছে এবং উন্নাসিকেব দৃষ্টি পরিহাব করলে 
আমরা দেখতে পাব, তার মধ্যে গিবিশচন্ত্রেব অগৌরবের কিছুই নেই। 
আধুনিক নাটকের আবিভাবের আগে যাত্রাই ছিল আমাদের একম।ত্র “নাটা- 
সাহিতয” | যাহা গীত পরম্পরার মধ্য দিষে অভিনীত হত এবং তার ধিষণবস্ত 
হত একান্তভাবে পৌরাণিক ও ধর্মমলক | গারশচন্দ্রের পৌরাণিক পাটকগুলি 
যাত্রীকে বিষয়বস্র দিক্‌ দিষে সম্পূর্ণভাবে এব* গীতি-প্রাধান্তের দিক্‌ দিযে 
আংশিকভাবে অনুসরণ করেছে। তাদেব বহিরাঙ্গিক পাশ্চাত্য নাটকের 
মত হলেও অন্তবৈশিষ্ট্য যাত্রারই অন্ববূপ। অর্থাৎ গিবিশচন্দ্রের পৌরাণিক 
নাটকপগুলি প্রাণধর্মের দিক্‌ দিষে বাণ্লার নিজস্ব নাট্যধারাপ এঁতিহ্বকেই 
অনুসরণ করেছে। পাশ্চাণ্য নাটকের আদর্শে খিচার করলে এদেপ মধ্যে হযত 
অনেক পরিমাণে নাটাগুণের অভাব দেখা যাবে; কিন্তু এই নাটকগুপির সব- 
চেয়ে গ্রধান বৈশিষ্ট্য এই ষে অন্তঃগ্রকৃতির দিক্‌ দিষে এগাঁ খাটি বাঙালী -এদের 
মধ্যে বিন্দুমাত্র বিজাতীষত! নেই। অর্থাৎ আমাদের দেশের এঁতিহা অনুযাধী 


গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটক £ “জনা ৮৭ 


আমাদের নাটক যেমন হওযাঁ উচিত, এগুলি ঠিক তা'ই, দোষ-গুণ তাদের মধো 
যাই থাকুক না কেন। 


গিরিশচন্জের পৌরাণিক নাটকগুলিপ মধ 'জনাঃ একটি বিশিষ্ট স্কান 
অধিকাব করে আছে । “নাঃ ন।ট”কব কাহিনী সংগৃহীত হযেছে কাশারাম দাসের 
মহাভাবত থেকে । সংস্ক* পুরাণে মধ্য জোমনি-সংহিতা ও অগ্রিপুরাণে 
এই কাঠিনীটি পাওষা যাথ, সেখানে খাপীব “জন।থ বদলে “জালা” নাম পাই। 
গিরিশচন্দ্র এইসব সংস্কৃত পুরণ থেকে ঠাপ নাটকেন কোন উপকরণ সংগ্রহ 
কবেছিলেন বলে মনে হয না। কাশাবামের মহাভারতে মালোচ্য কাচঠিশীটি 
যেভাবে বণিত হখেজে, গিবিশচন্্ব তার নাটকে 'াকে অনেকখানি পবিবাতত ও 
পবিবধিত আকাবে ঈপন্পাপত করেছেন । নাটকের অনেক পরিস্থ।ত তার 
কল্পনাণ স্ষ্টি। “জনা” নাটকেব চবিত্রগুলিব অধিকাংশই কাশারামেব 
মহাভপত থেকে নে€য।। কাশাগামেব মহান্ভাগতের কষেকটি চপ্িত্রকে 
গিবিশচন্দ্ আর নাটকে পড়িন বণে বর্তিণ করেছেন ।  কাশারামের 
মহালীবতেবর প্রবীব ত্র্ধিণীন ও তাদবদ্শী প্রব্ন্তি মবক এবং নিতান্থ 
সাধাবণ স্তবেব যে ৭, অজনেব সঙ্গে অমক্ষণ যুদ। কবেই সে মারা যাষ। 
“জণ]। নাটকে পাপ অন্দিশীথ বীর ও মাতৃনক্ত, দৈবশক্তির যডযন্ছ্রে ব 
ফা (সে শষ পযন্ত অঙ্গনগ তে প্রাণাদ্ছে। জন] চরিত্রটকে 
গিব্ চন্দ্র যে 'অপুন গাপিমায মপ্ডিণ কারছেশও কাশাখামেগ মহাভারতে তার 
আভ্ডাস (মলে না। 

কাণাখামেব মহাভার * ভাঁড। গি।ণ* চন্দ আপ্ এক জাধগ। থেকে তার 
নাটকের উপাদান ল*গহ করেছেন । সেটি 79৯ মধুক্দনের শীলধবজেপ প্রতি 
জনা" কবিতা । মধু্দন ও গিব্শিচন্দে কষ্ট “জনা” চরিত্রের তুলনামূলক 
বিচাখ আমখ! পবে করব। 

কাশারাম ও মবুকপধনের কাছ থেকে গিবিশচন্ত্র “জনা” সাঁটকেব পাবকলপনাটি 
পেষেছেন সত্য, কিন্ত “সণী” শটকে (যে শকঝ্িরসেব প্রাবল্য দেখা যায, তা 
সম্পূর্ণভাবেই গিরিশচন্দ্রের নিদস্ব ত্ৃষ্টি। 


'জনা' পৌরাণিক নাটক হিসাবে কতখানি সার্থক হয়েছে, তার বিচার করতে 


৮৮ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


হলে প্রথমে জান! দরকার, পৌরাণিক নাটক কাকে বলে? পৌরাণিক নাটকের 
মধ্যে তিনর্টি বৈশিষ্ট্য থাকা চাই। প্রথম, তার বিষয়বস্তু পুরাণ থেকে সংগৃহীত 
হবে; অবপ্ত নাটকের প্রয়োজনে নাট্যকার কাহিনীর ও চরিত্রগুলির রূপান্তর 
সাধন করতে পারেন £ কিন্তু পুরাণের মূল আদর্শকে তার নাটকে অক্ষু্ন রাখতে 
হবে। দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য, পৌরাণিক নাটকে ভক্তিরস প্রাধান্য লাভ করবে এবং 
নাটকের শেষে ভক্তির মাহাক্স্য প্রতিঠিত হবে। তৃতীয় বৈশিষ্ট্য, পৌরাণিক 
নাটকের ভ্ডাবা হবে প্রাচীনগন্ধী ; এই কারণে পৌরাণিক নাটকের সংলাপ 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই পগ্ভে রচিত হয়। 

“জনার বিষয়বস্ত্ব পুরাণ থেকেই সংগৃহীত। অবগ্ত গিরিশচন্দ্র নাটকের 
মধ্যে পুবাণ-বহির্ভত অনেক নতুন বিষয় সন্নিবেশ করেছেন; যেমন, 'অগ্রির 
নীলপ্বজ-পরিবারকে বরদান, প্রবীর-নিধনে কৃষ্ণের সর্রিয় অংশগ্রহণ, %ঙ্গাপক্ষক- 
দের কার্ধ+লাপ প্রভৃতি; পবীবকে ধধ কার জন্য মহ।দেবের সঙ্গে কুঞ্ের 
চক্রান্ত এবং তার ফলে অগ্ঠায় ঘদ্ধে প্রবীরেব পতনও নাট্যকাধের সংযোজন ; 
তবে এক্ষেত্রে তার উপরে মধুস্দনের মেঘশাদবধক1ব্যেপ প্রন্ভাব পঙেচে বলে 
মনে হয়। যাহোক্‌, গিরিশচন্দ্র তীর নাঞকে এই যে নতুন বিষয়গুলিপ আব গাবণ! 
করেছেন, এ কাজ তিনি পাটকেব প্রয়োজনেই করেছেন এবং এর মধ্য দিয়ে 
তিনি পুরাণের আদর্শ আদৌ খর্ব কলেননি। 

“জনা'র অধিকাংশ চরিত্রই পৌরাণিক ৷ যেগুলি পৌরাণিক নয়, সেগুলিও 
পৌরাণিক আদর্শের অন্থগ। কয়েকটি চরিত্র গিরিশচন্দ্রের নিজস্ব তৃষ্টি। 
এদের মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য স্ষ্টি বিদূষক । জন। ও প্রবীরের চরিত্রকে 
গিরিশচন্দ্র নতুন মহিমায় মণ্ডিত করেছেন। এ সম্বন্ধে আমর] আগেই 
আলোচন! করেছি । অন্ত কোন কোন চরিত্রকেও তিনি নতুন মহিম! 
দান করেছেন এবং সমন্ত চরিত্রেপ ক্ষেত্রেই পৌরাণিক আদশ 'অন্তরান রেখেছেন । 

এখন, পৌরাণিক শাটকে ভক্তিরসের যে স্থান, শা “জনা”তে অক্ষুপ্ন আছে 
কিনা, সেই প্রশ্বের বিচার করতে হবে । “জনা” নাটকে আমরা অনেকগুলি ভক্ত- 
চরিত্রের সাক্ষাৎ পাই; এদের বিভিন্জনের ভক্তি বিভিন্ন ধরনের ; 
নীলধবজের মধ্যে দেঁখি প্রকাণ্তঠ কৃষ্ণভক্তি; জনার মধ্যে দেখি গঙ্গাভক্তি ; 
প্রবীরের মধ্যে মাতৃভক্তি ; স্বাহ৷ ও মদনমঞ্জীর মধ্যে পতিভক্কি এবং বিদূষকের 
মধ্যে আমর! পাই প্রচ্ছন্ন কৃষ্ণভক্তি। এদের প্রত্যেকেরই ভক্তির বিশদ বর্ণনা 


গিবিশচন্দ্রেব পৌবাণিক নাটক 3 'জনা'' ৮৯ 


আমর] এই নাটকে পাই এবং তার মধ্য দিষে প্রড়ৃত পরিমাণে ভ ভ্তরস স্থষ্ট 
হখেছে। “জনা? নাটকে শাট্যজ্গার আর একটি সত্যকে তুলে ধরেছেশ ; সেটি 
হচ্ছে এই যে, ঈশ্বর মঙ্গলময, তাপ কোন কোন কাজ আপাতওদাষ্টতে অগ্লীতিকর 
হলেও পরিণামে (মৃতু/র পরে ) তাতে মঙ্গল হয। এপ মধ] দে ভন্দিধর্মেবই 
মাহাত্ব/ স্থাপন করা হযেছে । স্রতরা* 'জনা*র মধ্যে পৌরাণিক নাটকেপ প্রধান 
লক্ষণগুলি পবিপুর্ণভাবেই পাওযা ষাচ্ছে। 

অবগ্ত “জনা” নাটকে ভক্কিরসের প্রাবাল)র মাঝখাশেও কিছু কিই আধুনিক 
দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয পাওয়া যাষ। প্রথীপ ও জনাব মধ্যে আনপা এই দষ্টিভঙ্গীব 
নিদশন দেখি । প্রবীর কৃষ্ণতকে মঙ্গলম খল স্বীচণ কারান, শান কাছে 
আক্মসমর্পণও করেনি । জনা ভগবান রুষণ ও তাব ক্পাধন্ত অজ্রনেধ প্রি 
রোধবজ্তি উদ্নগীবণ করেছেন । এই ছুটি চরিত মন্ধখয নন পেপাণিক নাটকের 
চিবপ্তন আদশের বহে ব্যক্তিসগাব বিদ্রাই ও |খশোভের খা।নকট। শিদদশন 
পাওখা যায। 

পৌবাণিক নাটকে ভক্তিভাবের প্রাধান্টে ফলে দ্বন্দ বা সংঘাত তেমন 
স্বৃতি পায না। “জনা'তেও পানি । তবে এই নাটকের জনা ও প্রবীরের 
ক্ষেনে আমরা দেখি নযতির চকান্তে তাদের পুক্ষক।খ বার বার পবাজয 
স্বীকার কলছে। এর মধ্যে কিছু বহি ন্দেৰ নিদশন পাওয়া যাথ। প্রবীরকে 
যুদ্ধে পাঠানোর সময জনার চ্পিণে খানিকটা অন্তদ্বন্দের নিদশনও আমণা পাই। 

দ্বন্দ-সংঘাতের অভাবের জন্য পৌরাণক ন টকে সাধারণত উৎকুষ্ট ট্র্যাজেডি 
স্ষ্ট হয পা। কিন্তু "জনা নাটকে জনা চিনের পরিণাণে একটি চম*কার 
ট্যাজেডিব স্ষ্টি হযেছে । এ সম্বপ্ধে আমব। পবে আলোচনা! কবব। কিন্তু 
পৌরাণিক নাঃকেব চিরন্তন আদশ শেষ পযন্ত টর্যােডাটর তীব্র খানিকটা 
ক্ষুণ্ করে দিয়েছে । নাটকের ক্রোড অধ্ধে এক নীলধবজকে দেখালেন যে 
মৃতাার পর প্রখীর, মদনমঞ্জরী, জনা সকলেই পখম গতি প্রাপ্প হযেছে। 
এখানে নাট্যকার বণতে চান যে ইলজগতের শোক-ঃখ-ক্রএক্ষতি সবই ঈশ্বরের 
নির্বন্ধে ঘটে এবং মৃত্যুর পর মানুষ পরম গণি পান করে এই সব ছঃখকইট সহ 
করার পুরস্কার পায। এইভাবে নাট্যকাব শেষ পযন্ত ভক্তিৰ শান্তিবারি সিঞ্চন 
করে ট্র্যাজেডির জ্বাগুনকে নিভিযেছেন। ফলে শেষপর্যন্ত “জনা” নাটকে 
আধুনিক আদর্শের উপরে পৌরাণিক আদশ ই জষী হযেছে। 


৯১০ ' বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


পৌরাণিক নাটকে নাট্যকার ভক্তিধর্মের মাহাম্মা প্রতিষ্ঠার জন্ত নানারকম 
উপায় অবলম্বন করেন। এব চন্ঠ তিনি দৈবশক্তির কুপাযর় মানুষের জীবন 
কেমননাবে সার্ক হয এবং দৈথশক্তির বিবপতায কীনাবে মানুষেব সর্বনাশ 
হয, তার বর্ণন। দন । তাব ফলে পাঠক-দরশশকের মনে দেবতার প্রতি আস্। 
জাগে এব* মঙ্গল অমঙ্গল যে দেবতার ইন্ডাতেই ঘটে এই বিশ্বাম জাগ্রত 
হয; এইভাবে নাট্যকার আার্রের মনে ভক্তিব ভিত্তি দুঢ করেন। 

পৌরাণিক নাটকে প্রকষকারের স্তান গৌণ; ভাব মধ্য প্রাধ সব সমবেই 
দেখা যায পুকষকার দৈবশক্তিব হাতের ক্রীঙনঞ। আধুনিক নাটকে কিন্ত 
পুকষকারই প্রাধান্য লাভ করে । সেখানে মানুষ ণিলের চেষ্টা নিজেব শ্ষিতে 
ভাগোর সঙ্গে সংগ্রাম কবে এবং সেই সংগ্রামই তাব চরিত্রকে প্রদীপ করে 
তোলে । 

“জনা? ন।টকে প্রথম থেকেই আমরা দৈবশক্তিৰ প্রাধান্ত দেখনে পাই । 
দেবতা অগ্নির বরদান পরবর্তী ঘটশারাজির 'র্গপ খুলে দিষেছে। এই বখদানের 
ফলেই অর্জনের সঙ্গে প্রবীরেব বুদ্ধ হযেছে । মহ্াবীব প্রবীব দৈবশক্তিন 
চক্রান্তের ফলেই অজুনের হাতে নিভত হযেছে । পুত গ]াব প্রতিশোধ নেবার 
জন্যে জনার সমস্ত উগ্ধম দৈবশক্তিই বার্থ করে দিবেছে, তার ফলে জনা 
উন্মার্দিনী হযে গিথেছেন | জনার গ্রাণবিযোগও ঘটেছে দৈবশন্তির ইচ্চাষ-_ 
ভাহ্ুধী শিজে এসে তাকে নিষে গিষেছেন | 

এই ন।টকে কোন কোন চবিত্র বিনা সম্গ্রামেহ দৈবশঞ্জির কাছে নি কীকার 
করেছে । যেমন, বাজ। শীশধ্বজ । বিদ্ধক এত পম দৈখশক্কির কাছে মাস 
সমর্পণ করেনি । কিন্তু শেষপযপ্ত তাকেও আত্মসমর্পণ কবতে বাপা করা হযেছে। 
জন! এবং প্রবীব কিন্তু কোন সমযেই আনম্মসমর্পণ কণেনি । তাপ] সংগ্রাম কবে 
পরাজিত হযেছে । প্রবীর পিতা, ্্ী, মন্ত্রী, সেনাপতি কাবও শিষেধ না মেনে 
নিভষে অর্জনে সঙ্গে যুদ্ধ কবতে গিষেছে__ কৃষ্ণ ভগবান এখং অর্জঁণ তাঁর সখা সে 
কথা জেশেও । পাগুব-বাহিনীপ সঙ্গে প্রবল প্রতাপে যুদ্ধ কবে প্রখীব অর্জুন- 
সমেত সমস্ত বীরকে পবাসিত করেছে । অন্শক্ম অপহৃত হবার পৰে প্রবীপ্সের 
আশাভঙ্গ হযেছে, কিন্তু মাথা তার নত হইযনি ; তখনও সে অর্জনের সঙ্গে 
প্রাণপণ বুদ্ধ করেছে, অবশেষে নিহত হয়েছে । জনা'প্রবীরের মৃত্যুর পবে 
প্রাণপণে পুত্রহত্যার -প্রতিশোধ নিতে চেষ্টা করেছেন। নীলধবজ পাগুবদের 
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সঙ্গে সন্ধি করাতে তিনি নীলধবজকে ধিকার দিয়ে যুদ্ধ করতে বলেছেন, কিন্ত 
নীলধ্বজ রাজি হননি । অবশেষে তিনি একাই প্রতিশোধ নিতে গিয়েছেন, 
কিন্তু দৈবশক্তি তার সমস্ত গ্রচেষ্ট৷ ব্যর্থ করে দিয়েছে । প্রবীর ও জনার ক্ষেত্রে 
পুরুষকার দৈবশক্তির কাছে পরাজিত হণেও তার দীপ্তি মান হয়নি ; তার 
সংগ্রাম নাটকে অন্যন্ত জীবপ্তভাবে চিত্রিত হয়েছে এবং সেখানে পরাজিত 
পুকষকারই আমাদেব শ্রদ্ধা আকর্ষণ করে । এইখানেও নাট্যকার পৌরাণিক 
নাটকের মধ্যে আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় দিয়েছেন । 

সাধারণ নাটকে দৈবশক্তির অলিমিশ প্রাধান্ত দেখানো শিল্পসম্মত নয়; 
জীবনে দৈবশক্তির সঙ্গে পুক্ষকারেপ সংগ্রামে জয় ও পরাজয় ছু্ট-ই ঘটে , নাটকে 
নাট্যকার যি কেবলমাত্র পরাজয়টাই দেখান, তবে তা অবাস্তব হয়ে যাষ। 
পৌরাণিক নাটকে দৈবশক্তিপ প্রতি মানুষের ভক্তি জাগ্রত করবার ভন্ 
নাট্যকার সব সময়েই দৈবশাক্তর জয় দেখাতে বাধ্য হন। কিন্তু সেক্ষেত্রে 
নাট্যকারকে খাশিকট| শ্রেত্র গ্রস্ত কবতে হয, যাতে লোকে দৈবশক্তির উপর 
বিরূপ না হয়ে ওঠে । “জনা” নাটকে তা যথোচিত পরিমাণে করা হয়নি বলে 
মনে হয়। এই নাটকে শ্রীকুঞ্জ ও মহাদেব যেভাবে প্রবীরের প্রাণবধের জন্য 
চক্রান্ত করেছেন, তাতে আমাদের তাদের প্রতি ভক্তির বদলে অভক্তি জাগ্রত 
হয। স্রতবাং এক্ষেত্রে নাট্যকারেব উদ্দেগ্য সম্পূণ সার্থক হয়ান। “জন!'য 
দৈবশক্তি শেষপযপ্ত জনী হয়েছে বর্টে, কিন্তু তা আমাদের শ্রথ্া আকষণ কখতে 
পারেনি । দৈবশক্তির সঙ্গে প্কষকাধের সংগ্রামের জীবন্ত ছবিটিই বরং 
“জনা'কে আকর্ষণীয় কবেছে। 


চরিত্রস্থষ্টি নাটকের একটি বিশিষ্ট অঙ্গ । কোন নাটকের চরিত্রগুলি যদি 
জীবন্ত ন! হয়, তবে সে নাটক সার্থক হয়না । নাটকেব চরিত্র নান! গ্রনুত্তির 
সমাবেশের ভিতর দিয়ে এবং অন্ত ন্দ্র ও বহিদ্বন্থের মধ্য দিয়ে জীবন্ত হয়ে ওঠে। 
কিন্ত পৌরাণিক নাটকে দ্বন্দের স্থান খুব কম বলে তার মধ্যে চরিত্রকে জীবন্ত 
করে তোল। অত্যন্ত কঠিন কাজ। “জনা” নাটকেও তাই দেখি অনেক চরিত্রই 
জীবন্ত হয়নি। কোন কোন চরিত্র ভক্তির চাপে পঙডে অস্বাভাবিক হয়ে 
গয়েছে। কিন্তু ধাট্যকারের বিশেষ কৃতিত্ব এই যে, এই বিরুদ্ধ পরিবেশের মধ্যেও 
তিনি 'জনা'র কতকগুলি চগিত্রকে প্রাণবন্ত ও বৈশিষ্ট্যপৃণ করে তুলেছেন । 


৯২ বাংল সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


এই নাটকের সর্বপ্রধান চরিত্র জনা । সজীবতার দিক্‌ দিয়েও এই চরিভ্রই 
সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । “জনা” চরিত্রের প্রতিটি রেখা এই নাটকের মধ্যে উজ্জ্বল, 
স্থপরিস্ফুট হয়ে উঠেছে। 

জনা-চরিত্রের প্রথম বৈশিষ্ট্য তার মাতৃন্নেহ। তিনি একটি মাত্র পুত্রের 
জননী । পুত্রই তার কাছে জীবনের সর্বস্ব, তার মাতৃন্নেহ সব সময়েই পুত্রকে 
ঘিরে রয়েছে । পুত্রের মঙ্গলের জন্য জন! সর্বদ| গঙ্গার পুজা করেন, পুত্র থা- 
সময়ে ঘরে ন! ফিরলে তিনি ভয়ে ভাবনায় অস্থির হয়ে ওঠেন। তাই জনার 
পুত্র যখন জনাকে ছেড়ে চলে গেল, ঘখন জনার জীবনে আর কিছুই রইল না । 
পুত্রশোকের আঘাত পেয়ে এবং পুত্রহত্যার প্রতিশোধ নিতে না পেরে তিনি 
উন্মাদিনী হয়ে গেলেন এবং তারপর জীবন বিসর্জন দিয়ে সব জালা জুড়োলেন ! 

জনার আর একটি বৈশিষ্ট্য-_ইষ্টদেবী গঙ্গার প্রতি তার অচল একনিষ্ঠ 
ভক্তি । গঙ্গা ভিন্ন আর কোন দেবতার স্থান জনার হৃদয়ে নেই। সেইজন্ত 
অগ্নি যখন নীলধ্বজ-পরিবারের সবাইকে বর দিলেন, তখন জন! এইমাত্র বর 
চাইলেন যে তিনি যেন জাঙ্কবীর জলে জীবন বিসর্জন দিতে পারেন। জনা 
সর্বদা গঙ্গারই পুজা করেন। অগ্নি যখন জনাকে বিপদ থেকে মুক্তি পাবার জন্ত 
শিব-ছুর্ার পুজা করতে বললেন, তখন জন! তাতে রাজী হলেন না, কারণ 
গঙ্গ। ছাডা অন্ত কোন দেবতার পুজা তিনি করবেন না, হুর্গার তে! নয়ই, ছূর্গী 
গঙ্গার সপত্বী বলে জন তাঁকে ঞ্ডাঁকিনী” বলে অভিহিত করলেন । গঙ্গাজলে 
জনার জ্রীবন-বিসর্জনের মধ্যে জনার গঙ্গা-ভক্তি সার্থক পরিণতি লাভ করেছে । 

কিন্তু জনা-চারত্রের সবচেয়ে প্রধান ও আকর্ষণীয় বৈশিষ্ট্য তাঁর তেজ। 
এ রকম তেজন্থিনী নারী বাংল] সাহিত্যে খুব কমই দেখা গিয়েছে । প্রবীর 
যখন পাওবদের সঙ্গে যুদ্ধে যেতে চাইল, তখন রাজ! নীলধবজ থেকে স্থুরু করে 
তার মন্ত্রী, সেনাপতি, অমাত্যবর্গ সকলেই তাকে নিরুৎসাহিত করলেন । 
একা জনা প্রবীরকে উৎসাহ দিলেন । শুধু তাই নয়, পুত্রের পক্ষ নিয়ে তিনি 
নীলধবজ এবং তার মন্ত্রী-সেনাপতিদের সঙ্গে প্রচণ্ড উদ্যমে তর্ক করতে পশণ্পাৎপদ 
হলেন না। এর মধ্যে শুধু তার তেজস্থিতা নয়, বাগ্মিতারও উজ্জল নিদশন 
পাই। এই অপুর্ব তেজস্িত। ও বাগ্সিতা দিয়েই তিনি শেষ পর্যন্ত সকলকে 
স্বমতে আনতে সমর্থ হলেন | 

প্রবীর যখন অর্জনের সঙ্গে যুদ্ধে নিহত হল, তখন জনার তেজ বহ্নিশিখায় 
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জলে উঠেছে। পুত্রের মৃতদেহের পাশে দীড়িয়ে জন! পুত্রের জন্ত শোক 
করেননি, তার বদলে তিনি পুত্রহতযার প্রতিশেধ নেবার শপথ গ্রহণ করেছেন । 
জন] তার হৃদয়ের সমস্ত দাহ, শক্রর বিরুদ্ধে প্রচণ্ড আক্রোশ জলন্ত ভাষায় ব্যক্ত 
করেছেন। তারপর তিনি প্রাঙতশোধ নেবাপ আপ্রাণ চেষ্ট, করেছেন । কিন্তু 
নীলধবজের অসহযোগিতা এবং দৈবশক্তিপন চক্রাপ্তের ফণে তার সমস্ত চেষ্ট 
ব্যর্থ হয়ে গিয়েছে । ব্যর্থমনোগথ জন] উন্লাপিশী হয়ে গয়ে আহতা ফণিণীর 
মত কেবল নিক্ষল মাক্রোশে মাথা কুটে মগেছেন। এর মধ/ দরে জন।-চপ্রিত্র 
্র্যাজিক হয়ে উঠেছে। পুত্রাবয়োগের আঘাতের মধ্য ধিয়ে জনার প্র্যাজোডর 
সচন। হয়েছিল, অধৃষ্টের কাছে তা ব্যান্তত্বের পরাজয়ের মধ্য দিয়ে সেই 
্র্যাঙ্জেডি সম্পূর্ণ হয়েছে। এই দ্র্যাজেডিপ মধ্য দিয়েই জনা-চাপত্র ।শল্লস্ষ্টি 
হিসাবে সার্থকতা লাভ করেছে। 

জনা? নাটকে জশাব পণ্নেই বিণৃষকের চরিত্র সবচেখে সপরিদ্ফুট । সংস্কৃত 
ও ইংরেজী উভয় ভাষাগ নাটকেই ধদূষঞ্ের একটি উল্লেখযোগ্য ভামক। আছে। 
কিন্তু ছুই ভাষাগ নাটকে বিদূষক্রে চবত্রবোশষ্টয ভিন্ন ভিন্ন ধরনে । সংস্কৃত 
নাটকের বিদূুষকের কতকগুলি ধরাবাধা খোশষ্ট্য থাকে, [বিদুষক হয় জাতিতে 
ব্রা্মণ এবং প্লাজার পমবনন্ক ও সঙাথ ; ভোজনে ০স খুব পটু হয় এবং স্বেচ্ছাকত 
ও অশিচ্ছাককঙ শির্ুদ্ধিতার মধ) য়ে সে হাস্তরস ত্াষ্ট করে । ইংরেজী নাটকে 
বির্ুষকেগ জাত বা খএস সখ্ধেকোন ধপাবাধা শিম নেই ; খাতে ছু” ধরনের 
বিদূষক দেখতে পাওয়। যাধ এক --0০০94৮)০১০7, যাএ] বাগৃবৈধ গ্ষ্যেগ মধ্য 
দিখে হাস্তরস স্ষ্টি কগে; এবং ছুই--$০০1১ যারা ভাড়ামি করে লোক 
হাসায়। কোন কোন ইংপেজী শাটকের বিদূষক-চপ্িত্রে আবাপ 0০০:৫-19১1০1 
ও 1০০01-এর বৈশিষ্ট্যের সংমশ্রণ দেখতে পাওয়। যায়। 

বাংলা পৌরাশিক নাটকে প্রায় সব ক্ষেত্রেই এক বা একাধিক বিদূযকের 
চরিত্র দেখতে পাওয়া যায়। এই চরিত্রগুণি প্রধানত সংস্কৃত নাটকের বিদুবকের 
আদশে পরিকল্লিত। 'জনা” নাটকের বিদুষকও তাই। সে জাতিঙে প্রাঙ্গণ, 
রাজাগ বয়ন্ত, ভোজনপটু, এবং স্বেচ্ছাক্ত ও অশিচ্ছাকত নিখুদ্ধিতাপ মধ্য দিয়ে 
সে পোক হাসায়। 

হাণ্ুরস স্যষ্টি ছ্াড়া আরও একটি উদ্দেশ্য সাধনের জন্য গিরিশচন্দ্র 'জনা'য় 
বিদূষক-চরিত্রের অবতারণা করেছেন। এই চপিত্রটির মধ্য দিয়ে গিরিশচন্দ্র 


৯৪ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহব 


'ক্রিধর্মের মাহানম্থ্য প্রতিষ্ঠ। করতে চেযেছেন। "সরল বিশ্বাসই যে শ্রেষ্ঠ ভক্তি 
এই সত্যটি গিরিশচন্দ্র বিদূষক-চরিত্রের মধ্য দিষে ফুটিযে তুলেছেন । বিদ্ষকের 
চরিত্রের বৈশিষ্ট্য এই যে সচেতনভাবে সে রষ্ণছেষী, কিন্তুতার অবচেতন মনে 
কৃষ্ণের প্রতি গভীর বিশ্বা। এক কথায সে প্রচ্ছন্ন কৃষ্ণভক্ত । সে মনে ভাবে 
৪ মখে বলে ষে কৃষ্ণ যাদের কাছে যাবেন, তাদেরই সবন।শ হবে। এইজন্্ে 
সে কৃষ্ণের নামও নিতে চাইত না। কিন্তু অবচেতণ মনে তাপ বিশ্বাস ছিল যে 
একবাব মাত্র কষ্ণেব ণাম করলেই মুক্তি পাওযা যাধ। এই বিশ্বাসের জোরেই 
বিদূষক শেষ পর্যন্ত কৃষ্ণের রূপা লাভ করেছে । বিদুষকেব দ্বিতীয বৈশিষ্ট্য 
তার "অসাধারণ প্রতুন্ভক্তি। কৃষ্ণ নীলধবজেগ পুবীতে এলে পাছে তার প্রভুর 
অমঙ্গল হয়ঃ এই ভেবেই সে সব সময অস্থির । রাজার মঙ্গলের জন্য বিদূষক 
কিছুই কবতে বাকী রাখেনি । প্রবীর পাওবদের অশ্বমেধযজ্ঞের ঘোডা ধরলে 
সে ঘোডা চুরি করে পাগুবদের শিবিপে "পীছে দেবার চেষ্টা করেছে এবং 
গঙ্গারক্ষকদের-_-ঘোডাটি চুবি করতে পারলে ব্রাহ্গণীর হীরের কণ্ঠিটি অবধি 
দেবার প্রতিশ্রুতি দিযেছে। 

এই নাটকে বিদূষক যে হান্তরস পরিবেশন কবেছে, ত! প্রাযই স্থল। এর 
ৃষ্টান্তস্ববূপে তার কৃষ্ণনিন্দটা এবং গঙ্গারক্ষকদের সঙ্গে থোপকথনেব 'অংশ- 
গুলির উল্লেখ করা যায । এসব জাযগাষ ত।র ভাষ! স্থানে স্থানে গ্রাম্যতা দোষে 
দুষ্ট তযেছে। তবে কষেক জাযগায তাব কামকলাপে উপভোগ্য হাস্তরস স্থষ্টি 
হয়েছে, দৃষ্টান্তস্বপ তাধ সমস্ত দেবদেবীর মুর্তি বিসর্জন দিযে অবশেষে 
ব্রাহ্মণীর ইতু'ভাঙকেও জলে ফেলা'র চেষ্টা কর! এবং বাকৃচাতুরীব মধ্য দ্রিষে 
বৈগ্ের শালগ্রামশিল! হস্তগত করা -_-এগুলির উল্লেখ কর] যেতে পাপে । 

'জনা” নাটকের বিদূধক-চরিত্র উপভোগ্য হলেও সম্পূর্ণ নার্থক হযনি। ন! 
হবার প্রধান কারণ, বিদূষক যে বাইবে কৃষ্ণদ্বেধী হলেও অন্তরে কৃষ্ণভক্ত, এই 
রহশ্)টি নাট্যকার নাটকের প্রথমেই উর্ঘাটিত কবে দ্রিষেছেন। এটি নাটকেব 
শেষে উদ্ঘাটন করলে একটা অপ্রত্যাশিত চমতরুতি সৃষ্ট হত, তার ফলে 
নাটকেব আকর্ষণও বা৬ত। 

“জনা” নাটকেব 'মন্থান্ত চরিত্রশুলি সম্বন্ধে খুব বেশ আলোচনার প্রযোজন 
নেই। এগুলি শিতান্তই সবল ও একহাবা ধরনের । *নীলধবজের মধ্যে 
বিশেবভাবে কৃষ্ণভাক্তই $দখানো হযেছে। শার ভক্তি স্থানে স্থানে বেশ 


গিবিশচন্দ্রেব পৌবাণিক নাটক ৫ 'জনা” ৯৫ 


অস্বাভাবিক লাগে। বিশেষতঃ পুত্রবিখোগের সামাগ্ত পরেই অর্জনের দুখে 
কনের আগমনের কথা শুনে ঠাপ আনন্দে অধীব হওখা আমাদেব কাছে চরম 
অবাস্তব বলে মনে হখ এবং এব জন্তে তার প্রা আমাদেখাবরক্তি জাগত হয। 
নীলপ্বজ "য কঞ্চেব ণামে এতথাশি পাগল ১75 প বেন, গাব কোন আভাস 
নাট্যকাপ ইত্ডিপুবে দেশনি খলেই ব্যাপাপট। বিসদৃশ লাগে। 

প্রবীপ্ধ মহ।বীর। সমকক্ষ বারেখ সঙ্গে শুদ্ধ ৩ার জীবনে একমাত্র 
আক্াাজ্ম।। সে বীবের মতই "মবিচলভাবে সংগ্রাম করেছে। দৈবশান্তর 
চক্রান্তে প্রবীণ পরাজিত ও শিহত হতোছে, কি্ত নার শাথা নত হযশি। তার 
মাতৃভত৪ অ$ঙলনীথ। প্রধীর চিন সবধিক ধিণই আমাদের এছদ্ধবা আকর্ষণ 
করে। কিগ্ত যেখানে প্রবীর আম্মবস্মত হযে ছুদ্পবেশিনী নাধিকার কাছে 
আম্মনিবেদন কবেছে, সেই দুটি সু ও সামঞ্জঞপুর্ণ হযশি। দৈবশঞ্ির 
চক্রান্ত এবং মোহিশীর মাধ যতই প্রবণ হোক, অঙ্গানা ণ।পীব কাছে আগ্ন- 
সমর্পণ করবার সমষ প্রবীর একবারও জননীর কথা বা ত্্ীর কণা ভাবল না, 
এ ব্যাপার আমাদের কান্ছ অশ্ন্ত অস্বাভাবিক লাগে । 

স্বাহা ও মদনমঞ্জরীব চিনে পতিক্তি ছাঙা আর কোন বৈশিষ্ট্য নেই। 
অগ্নি চরিত্রে দেবতান্থলপভ কোন বৈশিষ্ট্যেরই পবিচষ পওষা বাধ না, নীলধ্বজের 
জামাঙ1 মানুষ হলে যেরকম আন্বণ কবত ও যেভাবে কথাঁবাত। বলত, তার 
সঙ্গে অগ্নির আচরণ ও কথাবাতার কোন বৈপক্ষণ্য দেখা যাষ না। 

জনা” নাটকের কৃষ্ণ লীলাময ঈশ্বর । ভক্ত, পাগ্ডবদের মঙ্গলসাধনের জন্য 
ভক্ত নীলধ্বজের সবনাশ করতে তার কোন দ্বিধা নেই। নাট্যকারের বক্তব্য 
_ জীশ্বর যা ইচ্ছ। তা”ই করতে পারেন, মানবের জ্ঞানবুদি' দ্দিষে তার কাজের 
বিচার করা যাষনা। এন্বের দিক দিযে এ মতের যন্তই মূল্য থাক, এইভাবে 
অঙ্কিত হওযার খ্লে “জনা*র কৃষ্জ যে নাটকের ৮রিত্র হতে পাবেনি, তাতে 
কোন সন্দেহ নেই। বরং অঙ্জ্ণ চবিত্র অনেকট। স্বাভাবিক হযেছে । অজুন 
মহাবীব হলেও নিষ্ঠর ননণ। তিনি অত্যন্ত ভদ্র। প্রতিপক্ষ প্রবীরের প্রতিও 
তিনি ভদ্র ব্যবহাব করেছেন। প্রবীরকে মিষ্ট কথা বলে, যুণ্সি দিযে বুঝিযে 
তাঁর বীবত্বের প্রশংসা করে এব* তাব কাছে পরাজয স্বীকার করে তাকে 
তান বদ্ধ থেকে ধিরত করতে চেষ্টা কগেছেন। প্রবীর রণশয্যাষ শযান হলে 
তিনি দুঃখিত হয়েছেন, বঝারকুল নিধনের জগ্ত নিজেকে ধিকার দিয়েছেন এবং 


৯৬ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


চিকিৎসা করে প্রবীরকে বাঁচাতে চেয়েছেন। গীতার প্রথম অধ্যায়ে 
অর্জনের যে কোমল অন্তঃকরণের পরিচয় পাই, এই নাটকেও ঠিক তেমনটিই 
আমর] দেখতে পাই। নীলধবজ্ষের প্রতিও অর্জন ভদ্র ব্যবহার করেছেন । 
মোটের উপর 'জনা'তে অজুন গৌণ-চরিত্র হলেও বেশ জীবন্ত হয়েছে। 

“জনা” নাটকের জণা-চরিত্র অঙ্কনে গিরিশচন্দ্র মধুস্দনের “নীলধবজের প্রতি 
জনা” কবিতাকেই আদশ করেছিলেন সন্দেহ শেই। ছুই কবির অস্কিত জন1- 
চরিত্রের একটা তুলনামূলক বিচার এখনে কর! যেতে পারে । 

অবগ্ত এ তুলনা খুব স্্ঠ হবে না। মধুস্ছদনের হাতে জনা-চপিত্র রূপায়িত 
হয়েছে পত্রের আঙ্রিকে লেখ! একাট কবিতায়, তার মধ্যে জনার একটি বিশেষ 
মুহুতের চিন্তা-ভাবন! মাত্র গ্রতিফাশত হয়েছে । কিন্ত গিপিশচন্দ্র জনাকে নিয়ে 
একটি সম্পূণ নাটক র&না করেছেন, তার চাপত্রে পাশাঞ্কম বৈশিষ্ট্য সন্নিবেশ 
করেছেন, নান ধরনের পরিস্থিতির মধ্যে তাকে স্থাপন করেছেন, নাশ ঘ[ত- 
প্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে তিনি চরিত্রটির বিকাশ ঘটিয়েছেন ' এক কথায় গিপিশ- 
চন্দ্রের জনা পুণাঙ্গ চাপত্র, মধুগদনেপ জনা তা নর। 

যাহোক, ছুই কবিগ অক্কিত জনা-চরিত্রের তুলনা কগলে আমরা দেখি 
মধুস্ছদনেপ জনার মধ্যে একটিমাত্র বুণ্তপই প্রকাশ দেখতে পাওয়া বারতা 
হচ্ছে পুত্রশোক। িলধবঞ্জেপ প্রতি জনা কবিতায় জণার পুক্রশোকের 
আভব্যাক্ত নানা ভাবেপ সঙ্গে ধুক্ত হয়ে রূপায়িত হয়েছে । কবিতাটির গ্রাথম 
অংশে পুত্রশোকের সঙ্গে যুক্ত হয়েছে বিস্ময় মাঝেগ অংশে রোব, শেষ অংশে 
নৈরাগ্ত । গাপশচগ্রও জণাপ মধ্যে পুত্রশোকের প্রতিক্রিণা পেয়েছেন, কি 
তিনি জনাপ চগ্রিত্রে গঙ্গাভ[্ত, তেজপ্বিতা, বাগ্মিত। প্রভৃতি নাণ। বু্তি সান্নবেশ 
করেছেন। 

দু'জনের হাতে জনার বিলাপের রূপায়ণও একরকমের হয়শি। মধুস্দনের 
জনা নীলধ্বজের কাছে কোন সহান্ৃভৃতি না পেয়ে মনের খেদ চিঠিতে প্রকাশ 
করে একল! বসে কাদতে চলো গয়েছেন। তিনি লিখেছেণ, 

কেন বুথ।, পোড়। আখি, বরষিস্‌ আজি 
বারিধারা? রে অবোধ, কে মুছিবে তোরে ? 
কেন বা জলিস্‌, মনঃ? কে জুড়াবে আজি, 
বাক/-ম্ধারসে তোরে ? পাগ্ডবের শরে 
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খণ্ড শিরোমণি তোর ; বিবরে লুকায়ে, 

কাদি খেদে, মর, অরে মণিহার। ফণি! 
কিন্ত গিরিশচন্দ্রের জন] কাদেন নি, তার প্রতিজ্ঞা- পুত্রহত্যার প্রতিশোধ নেবার 
আগে তিনি বিলাপ করবেন না, একবিন্দুও অশ্রু বর্ষণ করবেন না ; প্রতিহিংসার 
বামন। তার অন্তরে অনির্বাণ বহ্ছিদাহ স্থ্টি করেছে । তাই তিনি বলেন, 

মমতা, এস না বক্ষে মম! 

জ্বল, জল রে অনল-_ 

প্রতিহিংসানল জ্বল হৃদে ! 

পুলর-হস্তা জীবিত রয়েছে, 

মমতার নহে ত সময়! 

নখাঘাতে উৎপাটন করিব নয়ন, 

বিন্দুবারি যেন নাহি ঝরে । 

“জনা” নাটকেব চতুর্থ অঙ্ক তৃতীয় গর্ভাঙ্কে যেখানে জন] প্রবীরের মৃত্ার পবে 
নীলধ্বজকে পাগডবদের সঙ্গে সন্ধি না করে যুদ্ধে যেতে বলেছেন, সেখানে 
পরিস্থিতিগত এঁক্যের জন্য 'নীলধবজেপ্ প্রতি জনা” কবিতার প্রভাব সবচেয়ে 
বেণা পড়েছে । কিন্তু মধুস্দ্নেপ পত্রের আঙ্গিকে লেখ! কবিতায় এক] জনার 
উক্তি পাই, নীলধবজ সেখানে অনুপস্থিত। এই অস্থুবিধা গিরিশচন্দ্র নাটকের 
মধ্যে সহজেই পুরণ করতে পেরেছেন । "জনা" নাটকের আলোচ্য অংশে 
জনার বিন্ডিন্ন উক্তির প্রতুযুন্তররে নীলপবজের উক্তি এবং তাইতে জনাঁর তেজের 
উন্নরোত্তর বিকাশ অত্যন্ত জদয়গ্রাহী হয়েছে । মধুত্দনের জনার নীলধবজের 
বিরুদ্ধে একমাত্র অন্ভিযোগ, তিনি পুত্রঘাতী শক্র অর্জনের সংবর্ধন। করছেন 
( মধুহুদনের «নীলধবজের প্রতি জনা'তে রুষ্ণের কোন উল্লেখ নেই )। গিরিশ- 
চন্দ্রের জনা সেই অভিযোগ করার সঙ্গে সঙ্গে রাজধর্ম ও ক্ষত্রিয়ধর্মের অবমাননার 
কথা বলে নীলধ্বজকে পাগবদের সঙ্গে যুদ্ধ করতে বলেছেন এবং বোঝাবার 
চেষ্টা করেছেন যে কৃষ্ণের ভক্ত হরেও কৃষ্ণের সঙ্গে যুদ্ধ করা যায়; নীলধবজ 
যখন বললেন যে জয়ের কোন আশা নেই, তখন জনা তাকে বুদ্ধ করে 
মুত্যুবরণ করতে বলেছেন। মধুন্দনের জনার সঙ্গে গিরিশচন্দ্রের জনার 
আরেকটি পার্থক্য এই যে, মধুস্দনের জনা ভাষার সংযম বজায় রাখতে পারেন 
নি, তিনি পাগুবদের কুৎসা কীর্তন করেছেন, তাদের স্ত্রী দ্রৌপদী এবং 
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কীতিকাহিনী-রচয়িতা ব্যাসদেবকেও অব্যাহতি দেন নি। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের 
জন! পাও্বদের বিরুদ্ধে প্রচণ্ড আক্রোশ প্রকাশের সময়ও কোন অসংযত বা 
অসঙ্গত উক্তি করে নি। মোটের উপর, ছুই কবির অঙ্কিত জনাই তেজস্থিনী 
বীরাঙ্গনা, কিন্ত ছু'জনের বপায়ণ-পদ্ধতিপ মধ্যে যথেষ্ট পার্থকা আছে । 


এখন “জনা নাটকের ভাষা ও ছন্দ সম্বন্ধে ছু'একটি কথা বলে এই আলোচনা 
শেষ করব। 

“জনা? পৌরাণিক নাটক । সুতরাং এর ভাষার মধ্যে প্রাচীনতাঁর ছাপ 
থাকা চাই। নাট্যকাব যথেষ্ট পবিমাণে সংস্কৃত শন্দ ব্যবহার করে, সমাসবদ্ধ 
পদের গ্রয়োগ করে এবং গঞ্ভের বদলে পগ্ঘে সংলাপ রচনা করে জনা'য় 
প্রাচীনতার ছাপ ফুটিয়ে তোলাপ চেষ্টা করেছেণ। তিনি যে তাতে বহুপ- 
পরিমাণে সফল হয়েছেন, তা অস্বীকার কর! যায় না। 

'জনা”র ভাষার মধ্যে সব জায়গায় সৌন্দর্ন ও শিল্প গুণের পরিচয় পাওয়া যা 
না। কেবলমাত্র জন] ও প্রবীবেপ সংলাপ স্থন্দর ও শিল্পোচিত হয়েছে । এই 
দ্রই চরিত্রের সংলাপের ভাষ| ওজস্বিনী ও গরিমাপূর্ণ, তার মধ্যে আমরা 
তেজ, শোর্ধ ও ব্যক্তিত্বের বহি্দীপ্ত প্রকাশ দেখতে পাই । অন্তান্ত চরিত্রে ভাবায় 
এই ধরনের সৌন্দর্যের পরিচষ পাওয়া যায না। তবে 'জনা'ব প্রতিটি চরিত্রের 
ভাষা যে এ চরিত্রের বৈশিষ্ট্য অন্নযাধী হয়েছে, ওতে কোন সন্দেহ নেই। এই 
নাটকে বিদ্ষক, গঙ্গারক্ষক প্রতি ভাড-জাতীয় চরিত্রগুণির সংলাপের 
ভাষ। স্তানে স্থানে একটু অমার্জিত ধরনের হয়ে গিয়েছে । অবগত এর জন্য 
নাট্যকার ততট! দ্রায়ী নন, যতটা দায়ী পেকালেব কচি। “জনা”র ভাষায় 
এমন সব শব্দের ঝ/বহার দেখা যায়, যেগুলি তখনকার দিনে রুচিসঙ্গত ছিল, 
কিন্ত এখনক।র দিনে সেগুলি ক্চিবিগহিত বলে গণ্য হয়। এই শব্গুলির 
ব্যবহারের জন্য নাট্যকারকে আদে অভিযুক্ত কর! চলে না। 

“জনা, নাটকের পদ্-সংলাপে “গৈরিশ ছন্দ” ব্যবহৃত হয়েছে । এই ছন্দ 
একজাতীয় অমিত্রাক্ষর ছন্দ। মধুহ্দন তার অমিত্রাক্ষর ছন্দে চরণগুলির 
অন্ত্যমিল বর্জন করেছিলেন এবং প্রতি চরণের শেষে বাক্যের যতিপাত না করে 
ছন্দের মধ্যে প্রবহৃমানতা এনেছিলেন । কিন্তু তার অমিত্রাঙ্গর ছন্দে আগেকার 
যুগের সমিল পয়ার ছন্দের মত প্রতিটি চরণে চৌদ্দাট করে দল (5511919) 
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থাকত । “গৈরিশ ছন্দে” ভা-ও থাকে না, তাতে বিভিন্ন চরণের দল-সংখ্যার 
মধ্যে সাম্য নেই। «গৈরিশ ছন্দে” পর্বে-পর্বে দল-সংখ্যার সমতাও দেখা যায 
না। এব মধ্যে ছন্দ একটা আছে বটে, কিন্তু তা অত্যন্ত শিথিল ধরনের । 

গিরিশচন্দ্র এই ছন্দের আদি প্রবর্তক নন। তাঁর আগে রাছরুষ রাঁষ তার 
নাটকে এই ছন্দ প্রযেগ কর্পোছলেন, এমন কি তাবও আগে কালীপ্রসন্ন 
সিংহের “ভতোম প্যাচার নকৃশা+ব প্রন্তাবনাষ এই ছন্দের প্রযোগ দেখা যায । 
সেদ্দিক দিষে এই ডন্দের ইতিহাস মাইকেলী ছন্দের চেয়ে? প্রাচীন । গিরিশ- 
চন্দ্রের সঙ্গে এই ছন্দের সম্পক এই যে, গিরিশবাবু তার নাটকে এই ছন্দ 
ব্যাপকভাবে ব্যবহার করেছিলেন; তিনি একটি চিঠিতে এই ছন্দেপ্ন বৈশিষ্ট্য 
ব্যাখ্যা! করেছিলেন ও নিজেই এর নাম দিয়েছিলেন “গৈখিশ ছন্দ” । 
পৌবাণিক নাটকের সংলাপ রচনা পক্ষে এই ভন্দ বিশেষভাবে উপযোগী । 
কাবণ ভক্তিরস, বীববস, গীতিরস গ্রতি পৌরাণিক নাটকেব প্রধান রসগুলি 
এই ছন্দের মধ্য দিযে অত্যন্ত আকষণীযভাবে প্রকাশ করা সম্ভব। সেদিক 
দিযে 'জনা” নাটকে এই ছন্দেব ব্যবহাব সার্থক হযেছে সন্দেহ নেই। 

কিন্তু “গৈবিশ চন্দে”র মধ্যে অনেক বটিও আছে । এব শিথিলতাই এব 
প্রধান ক্রুটি। মাইকেপী অমিত্রাক্ষর ছান্দ যে ন্নতম বন্ধন ছিপ, গিবিশচন্ত্র 
সেটুকও রাখেন শি। কিন্ত সবাঙ্গীণ বঞ্ধশনন্তি ছন্দের উত্কযবৃদ্ধির সহাযক 
কিন।, তাতে সংশযের অবকাশ আছে। মাইকেলী ছন্দে কিড় বন্ধন থাকা 
সত্বেও তাব মধ্যে যে অসামান্ত সৌন্দম ও দীপ্তি ফুটে উঠেছে, “গৈরিশ ছন্দে? 
তার একান্তই 'অভাব। মাইকেল গুকগন্তীর সংস্কৃত শ+রাজি সুড়ভাবে প্রষোগ 
করে স্টাব অমিত্রাক্ষর ছন্দাক একটি অপুন্ গান্তীঘ ও আতিজাত্য দান 
করেছিলেন । “গৈরিশ ছন্দে" এই বৈশিষ্ট্যেরও পরগিচৰ গব বেশ' পাওষা 
যাষ না। জনার সংলাপে ছন্দোবিচার করতে বসণে “গোরশ ছন্দের 
গুণগুলির সঙ্গে সঙ্গে তাব এই দৌষপ্ুপিগ আমাদেব সামনে প্ম্পষ্ট গবে ওঠে। 


গিরিশচন্দ্রের এতিহাসিক নাটক ঃ 'সিরাজদ্দৌলা 


সুরের প্রতি, অপরিচিতের প্রতি সাহিত্যিকদের একটি সহজাত আকর্ষণ 
থাকে । এইজন্য ওপন্তাসিক ও নাট্যকাররা অনেক সময় একটি অভিনৰ 
পটভূমিকায় কাহিনী সংস্থাপিত করে তার অনাস্বাদিত রস সঞ্চয় করে পাত্র 
পূর্ণ করেন এবং পাঠককে তা উপহার দিয়ে তার বৈচিত্র্য-পিয়াসী রুচি 
চরিতার্থ করেন। ইতিহাস থেকে আখ্যান আহরণ করে এঁতিহাসিক উপন্ত।স 
ব| এঁতিহাসিক নাটক রচনার পিছনেও আছে এই উদ্দেপ্ত। এঁতিহাসিক 
নাটকের রচয়িতা বৃহৎ ইতিহাসের এক খণ্ডাংশ নির্বাচন করে শিয়ে তার মধ্যে 
এমনভাবে জীবনম্পন্দন সঞ্চার করেন যে মনে হয় ইতিহাসের সমাধি থেকে উঠে- 
আসা নরনাপীদের কঙ্কালগুলি আবার যেন কোন্‌ অভিনব মায়ামন্ত্রে রক্তমাংস 
লাভ করে সজীব সচল হয়ে অ।মাদের সামনে এসে দাঙিয়েছে। 

এ্রতিহাসিক নাটক রচণার উদ্দেগ্ত পাঠক বা দশককে ইতিহাস-অভিজ্ঞ 
করে তোলা নয। এখানেও লক্ষ্য সাহিত্যের সেই আদি কথা--রস স্থষ্টি। 
এঁতিহাসিক কাহিনীব নাট্যরূপায়ণ থেকে এমন এক বিশেষ ধরনের রস 
স্ষ্টি হওয়| সম্ভব বা অগ্ঠ কোন শ্রেণীর আখ্যানেব দ্বারা সম্তব নয় । ইতিহাসের 
যে সব চরিত্রের জীবন-সঙ্গীত মহাকালেপ সঙ্গীতের সঙ্গে স্তর মিলিয়েছে, 
তাদের সঙ্গে আমাদের একটি স্বাভাবিক বিস্তৃত ব্যবধান আছে । যে সনুহৎ 
রঙ্গভূমিতে তারা নায়কস্বরূপ ছিলেন, তা সমেহ যখন নাট্যকার স্াদের 
আমাদের সামনে উপস্থাপিত কবেন, তখন আমপা যেন প্রতিদিনেৰ সাধারণ 
সুখ-ঢুঃখেব সংকীর্ণ গণ্ভী থেকে নুহৃতক।লেখ জগ্ত ঘুক্তিল।ভ করে কালের শিরবধি 
পারাবারে সন্তরণ করি, এক বিচিত্র রস উপভোগ করি। এই বিচিত্র রসস্থষ্টিই 
এতিহাসিক নাটকের উদ্দেপ্ত । এই রসকে আমর! এতিহাসিক রস নাম 
দিতে পারি। যতটুকু এতিহাসিক উপকপণ এই রস উদ্বোধনে সহারত| করে, 
নাট্যক!র ততটুকু গ্রহণ কবেন। এই উপকরণ গুলিকে নাটকের মধ্য সার্থকভাবে 
কপায়িত করবার জন্ত ঠিণি তাদেব আবশ্বকমত রূপান্তরসাধন৪ কখতে 
পারেন এবং কলনাব আশ্রয়ও নিতে পারেন। কাল্নশিক*্পপিস্থিতি স্থষ্টি দ্বারা 
যদি ইতিহাসের মর্মগত সত বিকৃত হয়, তা হলে এঁতিহাসিক রসের বিশুদ্ধি 
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ক্র হয়ে যায; তার ফলে নাটক ক্রটিগ্রস্ত হযে পড়ে। মর্মগত সত্যকে 
বিকৃত না কবে যদি নাট্যকার নাটকের প্রযোজনে ইতিহাসকে লঙ্ঘন করেন, 
তা হলে কোন অন্তায় হয না। এ সম্বন্ধে আযরিস্টটুল্‌ বলেছেন, “যা ঘটেছে 
কেবল তাই বর্ণনা কর কবির বা নাট্কারের় কাজ নয, য! ঘটা সম্ভব তাও 
এতিহাসিক নাটকের লেখক প্রযোজন হলে দেখাতে পারেন 1” 

বোমাট্টিক্‌ নাটকের সঙ্গে এতিহাসিক নাটকের ঘনিষ্ঠ সাদৃত্ত আছে। 
ভয শ্রেণীব নাটকেরই পাত্রপাত্রী এবং ঘটনা-পরিবেশের সঙ্গে আমাদের 
একটি সহজাত দ্রত্ব আছে। তবে বোমান্টিক নাটকের চরিত্র ও পরিস্থিতি 
'আছ্ঘন্ত কল্পনা-প্রস্থহ বলে তাকে প।ঠক-দশকের প্রত্যয-গ্রাহ করে তোল। অত্যন্ত 
কঠিন কাজ । এতিহাসিক নাটকে পাঠক দশকেব প্রত্যয-উৎপাদন অপেক্ষারুত 
সহজ; কারণ, সেখানে নাট্যকারেব কল্পন।-প্রশ্ুত পরিস্থিতি প্রকৃত ঘটনাপ 
সঙ্গে স্রনিপুণ ভাবে গ্রন্থিত ভয । 

এঙিহাসিক নাটকেব পাত্রপাত্রীদের কথাবার্ত। এবং কাযকলাপেও 
বৈশিষ্ট্য থাকা চাই । তাদের জীবনযান। বর্তমান ঘুগেব নবণাবীর্দের জীবনযাত্রার 
অন্ভনপ কবে দেখালে এরত্হাসিক-রসের হানি ঘটবে। তাই বলে যে তাদের 
মধ্যে মানুষে পবিবর্তে মতিম।নবেব ধর্ম আরোপিত হবে তা নযঘ। আসলে 
এন্তিহাসিক নাটকে মানুষেরই স্বাভাবিক বৈশিষ্ট্যগুলি স্থৃবিশীল এঁতিহাসিক 
বঙ্গভমিব মধ্যে স্তাপিত হযে এমন এক দুরত্ব ৪ বিবাটত্ব লাভ করবে, যাতে 
আমাদের চিন সন্ত্রমে ও বিস্মথে বিস্বীরিত তখে ওঠে। আমাদেব পরিচিত 
জগন্তেব নব-নাবীদেব সুখ-দুঃখ যতই গভীপভাবে আমাদেব মনে বেখাপাত 
কনক না কেন, তাব মধ্য থেকে অন্তবূপ অন্তভূতি লাভ কখনও সম্ভব নয। 

ধীতহাসিক নাটক সম্বন্ধে সবচেষে গ্রধান কথ। তার এঁতিহাসিকত্ব কোন 
সমখেই তাপ নাটকহ্বের পরিপন্থী হখে উঠবে শা। ভাবের নিবিড সংহতি, 
ঘটনাসমহেব কেন্দ্রীভিনৃখীনতা, শ্অন্তদ্ধণ্চ ও বহিদ্ন্দে চবিত্রেপ ক্রমবিকাশ এবং 
নাটকীয সন্ধিসমতের স্রব্যবস্থিও খিশ্ঞাস অগ্তান্ত নাটকের মত এঁতিহাসিক 
নাটকেও অবগ্রপ্রযোজনীষ। হাড সনের ভাষায় €11)0 12৬3 01 01:2078, 816 
1619 00181000176 (0 01)0 0015 0£1)19601.”  এঠিহাসিক নাটকে সব 
সমযেই নাটকের গ্রযোজনকে ইতিহাসের প্রতি আন্্গত্যের উপরে স্থান 
দিতে হবে। 


১০২ বাংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


ইতিহাস থেকে আহরিত তথ্য অবলম্বনে যে কখানি বাংল! নাটক 
রচিত হয়েছে তার মধ্যে গিরিশচন্ত্রের “সিরাজন্দৌলা” বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
পলাশীর যুদ্ধ বাংলার ইতিহাসের একটি মসীমলিন অধ্যায় । বিশ্বাসঘাতক 
অমাত্য ও লোভী বিদেশীদের ষডযন্ত্রের ফলে ভাগ্যবঞ্চিত অসহায তকণ 
নবাব সিবাজদ্দৌলার সিংহাসন-চুযুতি ও প্রাণনাশের ককণ কাহিনী বাঙালীর 
একান্ত পরিচিত । সিরাজন্দৌলার চবিত্রে এঁতিহাসিক বসম্থ্টিব উপাদান 
রষেছে এবং তার পতনেব কাহিনীকে উপযুক্তভাবে নাট্যবপ দান করলে তা 
পাঠক-দর্শকদের মণকে পরিতৃপ্ত করণে সক্ষম, সেবিষষে কোন সন্দেহ নেই। 

গিরিশচন্দ্রের নাটক এই দিক দিযে সফল হযেছে কিনা, সেই প্রপ্রই আমাদের 
বিচার কবতে হবে। এই নাটকের ভুমিকাঁধ নাট্যকাব, লিখেছেন থে গিনি 
এই নাটক রচনাঘ বাংলার লন্সপ্রতিষ্ঠ এঁঠিহাসকদের বিবরণের উপপ্প নিভব 
করেছেন । এখন আমাদের দেখতে হবে এই সব বিবধণ থেকে সংগৃহীত 
উপকবণ অবলম্বনে নাট্যকার এঁতিহাসিক রসম্ষ্টি করতে পেরেছেন কিনা । 

প্রথমে 'সিবাজদ্দৌলা” নাটকেব চরিত্রগুলি সম্বন্ধে আলোচনা কর। যাকৃ। 
এই নাটকেব প্রধান প্রধান চরিত্রগুণি প্রাব সমন্তই এঁতিহাসিক চরিত্র এবং 
তাদের উক্তি ও আচরণ ইতিহাস-সমধিত | এদের মধ্যে কেবলমাত্র জহর ও 
করিমচাচা নাট্যকারের কল্পনা স্থৃষ্টি।* এঁতিহাঁসিক নাটকে লেখক নাটকের 
প্রয়োজনে এইরকম কান্নশিক চরিত্রের অবতারণ। কগতে অবশ্যই পারেন। 
আমাদেব কেবল দেখতে হবে এই নাঁটকেব চরিনগুলি এতিহাসিকই হোক্‌ 
আর কাল্লনিকই হোকৃ্‌_-তার! এঁতিহাসিক রসের আলম্বন হযেছে কিনা । 

এই নাটকেব চিত্রের মধে) সর্বপ্রধান সিরাজদ্দৌল৷ ও লুৎফউন্নিসা । এরাই 
যথাক্রমে নাটকের নাক ও নাযিকা। সিরাদদ্দৌলার ভ্ডাগ্যবিপধষ ও পতনের 
কাছিনীই এই নাটকেব উপজীব্য । নাট্যকার এই ঘটশ[কে স্থক থেকে শেষ 


* কোন কোন সমালোচক এই দুটি চবিত্রকে ৪ শতিহাসিক বলে মনে কবেছেন। কিন্তু এই 
দরটি চরিত্র ধে কাল্পনিক, সে-কর্থা নাটাঝার “সিবাজদ্দৌলা'ৰ পঞ্চম অঙ্ক চতুর্থ গভাঙ্কে জহরাব প্রতি 
করিমচাচার উক্ভিব মধ্য দিযে নুম্পষ্টভাবে জানিয়েছেন । সেখানে করিমচাচ| জহরাকে বলেছেন, 
“এত ক'রেও ইতিহাসে স্থান পেলে ন৷ চাচী, নাটক আর গল্পের কে তাবেই«শোভ! পাবে । বেইমান 
কালিতেই ইতিহাসের পৃষ্ঠা রে যাবে, তোমাৰ আমার জাযগ! হবে ন1।” 


গিরিশচন্দ্রের এতিহাসিক নাটক  “সিরাজদ্দৌলা। ১০৩ 


পর্বস্ত বিশদভাবে নাটকের মধ্যে বপায়িত করেছেন । আমরা দেখি, সিরাজ- 
ন্দৌলা “প্রজাপাঁলক নিরীহ নবাব”। পূর্ব-জীবনে তিনি উচ্ছৃঙ্খল নিষ্র প্রকৃতির 
লোক ছিলেন, কিন্তু সিংহাসনে আরোহণের পর তিনি সে সব দোষ থেকে মুক্ত 
হযে রাজ্যরক্ষা ও প্রজাদের কল্যাণসাধনে ব্রতী হযেছেন। কিন্তু তার কর্তব্য 
সম্পাদনের পথে মহাবিন্ন শট অমাত্যদের বিরোধিতা ও চক্রান্ত | মিরাজ 
কখন ও অন্ুনয করে, কখনও শাসন করে তাদের নিরন্ত করতে চেষ্টা করেন, 
কিন্তু তারা মুখে বগ্াতা স্বীকার করে অন্তরালে ষড়যন্ত্রের জাল বুনে চলে । 
সিবাস্জর শোর্ধ ও নির্গাকতার অভাব নেউ ইংল্বজাদর পবাজিত করে 
কলকাত! ও াব দ্বর্গ অধিক।ব কবে তিনি তার বথেষ্ট পবিচথ দাথছেন " '্টাব 
উক্জিগুলিও 'আগ্ঘন্ত নেজস্থিতাপুর্ণ। কিন্কু এতখানি যোগ্যতা পাকা সকেও 
শীচাশয সচিবদের বিশ্বাসঘাতক'তাষ পলাশা-প্রাঙ্গণৈ ভীর পরাজয হ'ল; শেষ 
পথণ্ঠ ঘাতকেব ডুপিতে বাণ্ল। বিহব-উঠিম্যাব শেষ স্বাধীন নবাবের জীবনাবসান 
ঘটল । শ্ঠাব প্রিযতমা পত্রী লংফউন্নিসা, বিশি সম্পদে বিপদে ছাযাব মনত স্বামীর 
অগ্চমরণ কবেছেন, তার বুক ভেঙে দিযে তিনি চলে গেলেন। নাটকে এই 
কাহিনী যেভাবে ধপাধি 5 হযে, তাব মধ্যে ককণবমের অভাব নেই ; কিন্তু 
গ্রথ্ন এই যে জার মধ্যে এমন কোন উপাদান আছে কি, যাতে একটা অসামান্য 
বিরাটন্বের ব)ঞজনা উপলব্ধি কবা যায? সিরাদের 'অসহায অবস্তা ও 
শোচনীয় পর্নিসমাপ্ির কাহিনী বতই মর্মন্থদ হোক, তার মধ্যে মহাকালের 
সমদগর্জনধবনি শোঁন। যাৰ ন। | শাটকেব মধ্যে এই কাহিনীকে এমনভাবে 
বপাধিত করা হযেছে, যে. তাকে আমাদের শিত্াযপধিচিত সাধারণ মান্্ষের 
ঢঃখ ত্র্দশা থেকে ভিন্নশেণার কিছু বলে মনে হয না। সিরাজদ্দৌলাপ পত্তন যে 
বৃহ €প ব্যাপাপেব সঙ্গে যন তিনি যে শুধু মাত্র একটি ব্যন্ত্িসন্তা নন, একটি সমগ্র 
জাতির ভাগ্য তার ভাগ্যেব সঙ্গে জড়িত, ইতিহাসের একটি বৃহৎ অধ্যাষ যে তার 
উত্থান-পতনের দ্বাবা নিখস্ত্রিত হচ্ছে এই 'ভাবটি নাট্যকাব নাটকে ফুটিষে তুলতে 
পারেন নি। নাটকটি পার পরে আমবা শুধুমাত্র পতিহার] লুৎফউন্নিসাব 
দুঃখে ছুঃখিত হই, একটি সমগ্র জাতিব ভাগ্য-বিপর্যষেব হৃদয-বিদারক বপটি 
আমাদের সামনে উদ্ভাসিত হযে ওঠে না। স্ততরাং এই নাটকের নাধক 
সিরাজের চরিত্র অঙ্কনে নাট্যকাব এঁতিহাসিক রস স্যপ্টি করতে সক্ষম হন নি, 
এ সিদ্ধান্ত না করে উপাষ নেই। 


১০৪ ংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


সিরাজ-লুৎফউন্নিসার দাম্পত্য-প্রণয়ের চিত্র এই নাটকে যে ভাবে অঙ্কিত 
হয়েছে, তা”ও এই রসস্থজনের প্রতিকূল। এ যেন সাধারণ গৃহস্থ-দম্পতির 
প্রেম ; ইতিহাসের বিরাট পটভূমিকার মহিমা ও অনন্যসাধারণতা এর মধ্যে 
পাওয়া যায় না। এ্তিহাসিক নাটকে এঁতিহাসিক পাত্র-পাত্রীর প্রণয়-চিত্রও 
স্কান পেতে পারে, কিন্তু তার মধ্যেও অনন্যসাধারণত্ব ফুটে ওঠা চাই । সিরাজ 
ও লুৎফউন্নিসার প্রেমে তা নেই। 

এঁতিহাসিক রসের স্ষ্টিতে কল্পনা বিশিষ্ট অংশ গ্রহণ করতে পারে, কিন্তু 
এতিহাসিক রসকে রক্ষা করতে হবে ইতিহাসেরই আধারে | তা না হলে পাঠক 
ও দর্শকদের প্রত্যয় ক্ষুপ্ন হয়ে যাবে। “সিরাজদ্দৌলা” নাটকে কাল্পনিক চরিত্র 
জহরাঁর উপর নাটকের সমস্ত প্রধান ঘটনার নিয়ন্ত্রণের ভার ছেডে দেওয়ায় তা*ই 
হয়েছে । অবশ্ঠ, সার্থক অষ্টার প্রতিভার বলে এঁতিহাসিক নাটকে অনৈতিহাসিক 
চরিত্রও এমনভাবে অঙ্কিত হতে পারে, যাতে তাকে ইতিহাসের ধারা থেকে 
ভিন্ন মনে করা যায় না। ক্কে যুগ নাটকের পটভূমি, সেই যুগের ধর্স কোন 
কাল্পনিক চরিত্রের মধ্যে প্রতিফলিত হলে তা এঁতিহাসিক চরিত্রেব সমতুল্য বলে 
গণ্য হয়। কিন্তু জহরাঁব মধ্যে এই বৈশিষ্ট্যের একান্ত অন্তাব। তার মধ্যে 
যুগধর্ষের কোন লক্ষণই ফুটে ওঠে নি। তা ছাড! সে যে কাবণের জন্ত সিরাজের 
গ্রতি জিঘাংসু হয়ে তার সর্বনাশসাধন করেছে, ত। নিতান্তই বাক্তিগত ; কারণ 
তার মধ্যে এমন কোন সার্বজনীন আবেদনের সন্ধান মেলে না, যা ইতিহাসে 
সুদূর-বিস্তৃত সুবঝঙ্কীরের সঙ্গে তাল মেলাতে পাপে । জহরাব স্বামীব হত্যা 
ব্যাপারটি আমাদের সামনে এমন কিছু গুকত্বপূর্ণ কবে তুলে ধর। হয় নি, যাত্তে 
জহরার প্রতিশোধ-এ্রছণ-চিকীর্যা আমাদের মনে বিপাটত্বের ব্যঞ্জনা স্ষ্টি করতে 
পারে। 

এই নাটকে অনৈতিহাসিক কয়েকটি চরিত্রকে হাশ্তরসেব 'আলম্বন করে স্থষ্টি 
করা হয়েছে সংঘাতসম্কুল গুকগন্ভীর এঁতিহাসিক আবহাওয়ার ভার প্রশমনের 
জন্য | কিন্তু এই আবহাওয়া স্ষ্টিতেই নাটাকার তেমন সাফল্য লাঁভ করতে 
পারেন নি। ফলে এই সব চপিত্রের কৌতুকপ্রদ উক্তিগুলি নাটকের ভাবপরি- 
মগ্ডলকে অপেক্ষাকৃত লঘু ও তরল করে তার রস বিশুদ্ধি ক্ষন করেছে । বিশেষ 
করে শওকতজঙ্গের মত অভিজাত কুলোপ্ভব চরিত্রের মাধ্যঙ্ষে স্থুল হাম্তরস কৃষ্টি 
করে নাট্যকার রসাভাস ঘটয়েছেন। 


গিরিশচন্দ্রের এতিহাসক নাটক £ “সিরাজদ্দৌলা” ১০৫ 


্্ 


'সিবাজদ্দৌলা* নাটকে এঁতিহাসিক তথ্যের অতি সন্নিবেশের ফলে নাটকের 
নাট্যগুণ বিশেষভাবে ক্ষুগ্ন হয়েছে । সিরাজ সিংহাসনে আরোহণ থেকে স্ুক 
করে মৃত্যুর কিছু পর পর্ধস্ত সমস্ত ঘটনা এই নাটকে বণিত হয়েছে । নাটকের মধ্যে 
মন্ত্রীদের সঙ্গে সিরাজের মন্ত্রণা, তার রাজনৈতিক কার্যকলাপ, ইংরেজদের কূট- 
কৌশল, যুদ্ধের বর্ণন|, বিভিন্ন চবিত্রের পরিণাম প্রস্তুতি বিশদ'ভাবে প্রদণিত 
হযেছে । নাট্যকার যেন সিরাজদ্দৌলার আমলের ইতিহাস সম্বন্ধে প্রামাণ্য দলিল 
রচন। করতে বসেছেন । আদশ নাটকের সঙ্গে গে।-পুচ্ছাগ্রের তুলনা কবা হয, কারণ 
তাঁর মধ্যে থাকে একটি সুধম গঠনগত এক), ঘটনা পরম্পর। ও ভাব-পরম্পরাব 
দুচবদ্ধ কেক্্রাভিমখী সংস্থান | “সিরাজদ্দৌলা” নাটকে এই সব বৈশিষ্টোর একান্ত 
অভাব। এজন্য এতিহাসিক তথ্যে বাভল্যই প্রধানত দাধী। সিরাজের মৃ্তযর 
পরেও নাট্যকার নাটকের যবনিকাপাত না করে 'আবও চারটি গভাঙ্ক রচন 
করেছেন এখং মীরঙগাকর, মোহনলাল, করিমচাচা গ্রনুতির পরিণতি প্রদশন 
করেছেন । এর ফলে আমাদেব ধৈযচ্যুতি না ঘটে পারে না। “সিরাজদ্দৌলা'র 
ভূমিকায নাট্যকার বলেছেন, “এঁতিহাসিক নাটক এঁতিহাসিক পটে চিত্রিত 
হওয়া উচিত। কিন্তু ইতিহাস-__ইতিহাস, ইতিহাসবেন্থা বাতীত তাহাব 
প্ররুত বসাম্বাদ সাধ!রণ ব্যক্তি দারা! হয না।” অথচ এই শ্রষ্ক এ্রতিহাসিক 
উপাদানের সঙ্গে নাটকীঘ উপাদানের রাসাযশিক সংযোগে সবসাধারণের 'আস্বাদ্ 
রস সৃষ্টি ৪যা সম্ভব । “সিরাজঙ্দৌলা” নাটকে এই দ্বই বস্প বিচ্ছিন্ন অস্তিত্বের 
শিদশন মেপে; কিন্তু যে শিন্নকৌশপেব তাঙিত শক্তি তাদের সম্মিলিত করে, 
তার 'অন্ভাবে তাবা বন্ধ্যই রষে গেল। তবে তাদেব সাম।ধক উত্তেজনা ও 
নবজাগত দেশাস্মবোধের অস্নরস সঞ্চ।রি ৪ হওযাঁগ ফলে প্রপ্রচুব লোকপ্রিয়তার 
বূদদ উ্থিও হনে ষথাকাপে মিলিবে গিযেছে। 


দ্বিজেন্্লালের এঁতিহাসিক নাটক ঃ 'দুর্গাদাস' 


অতীত দিনের সমাধিতে যে সব লোকের জীবন ঘুমিযে আছে, ইতিহাস 
তাদের কাহিনী আমাদের সামনে তুলে ধরে। দেশ ও কাপের ব্যবধান 
পাৰ হযে আমব। তখন আবার সেই সব মান্ষের জীবনলীলার দর্শক হযে 
উঠি) আমাদেপ গধখ সামধিকভাবে তাদেব হৃদযের সঙ্গে মিশে যায । আর 
নাটকের মধ্য দিযে কাল্পনিক জগতেণ নরণারীদেপ জীবনযাত্রা, কাধকলাপ 
আমাদের কাছে প্রত্যক্ষ হযে ওঠে। ইতিহাস মৃতকে করে জীবন্ত, আর 
নাটক কল্পনাকে করে বপময। তাই ইতিহাসের কাহিনী নিষে নাটক লেখ। 
হলে তা স্বতই গ্রাণপুর্ণ, দীপ্তিমষ ও আকর্ষণীয় হযে ওঠে। 

বাংল! ভাষাখ এঠিহাসিক কাহিনী অবলম্বনে যারা নাটক পচন! কবেছেন, 
তাঁদের মধ্যে দ্বিজেন্দ্রলাল রাষ নিঃসন্দেহে সকলের অগ্রগণ্য । আমাদের 
প্রাচীন ও মণপ্যদ্গের ইতিহাসের, বিশেষভাবে মোগল ঘুগের ইতিহাসের 
পৃষ্ঠাগুলি থেকে আখ্যানভাগ সংগ্রহ করে ছিজেন্ত্রলাল তাকে তাঁর কল্পণ।- 
শক্তি, কলাকুশলতা ও নাট্যরসবোধেব সাহায্যে পরম উপভোগ্য করে 
শাটকে বপ দ্রিষেছেন। দ্বিজেন্ত্রলালের লেখ! প্রতাপমিংহ, মেবার পতন, 
নুরজাহান, সাজাহান্‌ ও ছুর্গাদাস_-এই পাঁচটি নাটকেব কাহিনী মোগল 
যুগের | প্রথমটিতে আকবপেব রাজত্বকালের, দ্বিতীয ও তৃতীবটিণে জাহাঙ্গীরের 
রাজত্বকালেব, চতুর্থটিতে সাজাহানের রাজত্বকালের এবং পঞ্চমটিতে ওবঙ্গজেবেগ 
রাজত্বকালের ঘটনা বধিত হযেছে । 

এদের মধ্যে “ছুর্গাদাস'ই আজ আমাদেব বিশেবভাবে আলোচ্য । নাটকে 
বণিত ঘটনার সমযের দিক দ্িষে “ছুর্াদাস বাকী চারখানি নাটকের 
তুলনা পরবর্তী হলেও রচনাকালেব দিক দিযে এই নাটকটি এক 
প্রতাপসিংহ ছাড়া সকলেরই শগ্রবঙ্ী। এই বইখানি দ্বিজেন্্রণালেখ প্রথম 
কষেকটি নাটকের 'মন্ততম। প্রথমদ্িকেপ্প নাটকগুলিতে দ্বিজেন্দ্রলাল এমনভ।বে 
মঞ্চনির্দেশ দিতেন যে তা৷ প্রা উপস্তসের কাছাকাছি হযে উঠত । দ্ছুর্গাদাস: 
নাটকেও তার পবিচষ আছে; যেমন প্রথম অঙ্কের থম দৃপ্তে (ত্রয়োদশ 
মুদ্রণ, পৃঃ ২) সমরসিংহের উত্তির পরে দ্বিজেন্্রলাল লিখেছেন, 
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“ওরংজীব একটু চমকিত হইলেন। তাহার সম্মুখে এরূপ দোষারোপে তিনি 
কোনকালে অভ্যন্ত ছিলেন না । তাহার ভ্রবুগল ঈষৎ আকুঞ্চিত হইল। কিন্তু 
তৎক্ষণাৎ তিনি আত্মমংবরণ করিয়া কহিলেন” ইত্যাদি । 

“হর্গাদাস' নাটকের মূল্য বিচার করবার সময় প্রথমে আমাদের দেখতে হবে, 
'ছুর্গাদাস” এতিহাসিক নাটক হিসাবে সার্থক হত্তে পেরেছে কিনা। 

কাহিনীপ দিক দিয়ে “ছুর্গাদাস নাটকে এঁতিহাসিকতা। খুব বেণা। 
্বিজেন্জলালের সমস্ত এতিহাসিক নাটকেই এই বৈশিষ্ট্য দেখতে 
পাওয়া যায়। মাড়খাপরাজ যশোবপ্ত সিংহের মৃত্যুর অব্যবহিত পগবী 
ঘটনার বর্ণন| দিয়ে “ঘর্গাদাস+ নাটকের আরন্ত এবং সম ওরংজেবের মুত্যুর 
কিছু পরে এই নাটকের শেষ। ১৬৭৮-১৭০৭ খৃষ্টান্দেদ মধো যে সমস্ত ঘটশার 
বাত্যাবক্ষোভে ভারতবর্ষের রাজনৈতিক আকাশ উন্মথিত হয়ে উঠেছিল, তাদের 
অনেকগুলি এই শাটকে বণশিত ব| উল্লিখিত হয়েছে । এই ঘটনাগুলি তারিখ 
সমেত নীচে প্রদত্ত হল এবং নাটকের কোন্‌ স্থানে সেগুলির বর্ণনা বা উল্লেখ 
আছে, শা'ও দেখানে। হল! 

(১৬ই ডিসেম্বরঃ ১৬৭৮) যশোবন্ত সিংহের মৃতূযু (১ম অন, ১ম দৃশ্য ), 
(২র। এপ্রিল, ১৬৭৯) ওপংজেব কর্তৃক জিঙ্গিয়! কর প্রবর্তন (১ম অঙ্ক, ৭ম দৃশ্য), 
(১৫ই জুল।ই, ১৬৭৯) দ্বর্গাদান কর্তৃক অজিত সিংহকে দিল্লী থেকে উদ্ধার 
( ১ম অঙ্ক, ৫ম-৬ষ্ঠ দৃপ্ত), (নভেম্বর, ১৬৭৯) রাণা রাজসিংহ কর্তৃক যশোবস্ত 
সিংহের বিধব। রাণা ও শিশু-পুত্রকে আশ্রয় দান (১ম অঙ্ক, ৭মদৃথ ), 
(৩*শে নভেম্বর, ১৬৭৯) ওপংলেবের মেবার আক্রমণ (২য় অঙ্ক, ১ম-২য় দৃগ্ত), 
(২২শে অক্টোবর, ১৬৮) রাণা রাজসিংহের মৃত্যু (৩য় অঙ্ক, ৯ম দৃশ্য ), 
(১ল। জানুয়ারী, ১৬৮১) ওপংজেবের বিরুদ্ধে তার পুত্র আকবরের বিদ্রোহ 
(৩য় অঞ্চ, ৬ষ্ঠ দৃগ), (১৬ই জানুয়ারী, ১৬৮১) গুরংজেবের কৌশলে আকবরের 
ব্যর্থগাবরণ (৩য় অঙ্ক, ?ম দৃণ্যা (জানুয়ারী, ১৬৮১) ছুূর্গাদাস কতক আকবরকে 
আশ্রয়দান ও 'আকবরকে সঙ্গে নিয়ে দুর্গাদাসের মহারাষ্ট্র অভিমুখে যাত্রা 
(৩য় অঙ্ক, ৯ম দু), (১৪ই জুন, ১৬৮১) রাজসিংহের পুত্র জয়সিংহের সঙ্গে 
ওরংজেবের সন্ধি (ঠর্থ অঙ্ক, ২য় দৃ), (১৩ই নভেম্বর, ১৬৮১) মহারাষত্ররাজ 
শস্ভুজীর সঙ্গে মাকবরের সাক্ষাৎকার (৪র্থ অঙ্ক, ৪র্থ দৃশ্য), ( ফেব্রুয়ারী-মার্চ, 
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১৬৮৭) আকবরের পারস্ত অভিমুখে যাত্র! ও হুর্গাদাসের মহারা/্ত্র থেকে স্বদেশে 
প্রত্যাবর্তন (৫ম অঙ্ক, ১ম ও ৪র্থ দৃশ্ত), (১লা ফেব্রুয়ারী, ১৬৮১) মোগল 
সৈস্তের হাতে শল্তুজী বন্দী (৫ম অঙ্ক, ১ম দৃশ্), (১৫ই ফেব্রুয়ারী, ১৬৮১) 
শল্তুজী ওরংজেবের শিবিরে উপনীত (৫ম অঙ্ক, ৪র্থ দৃশ্য), (৩রা মার্চ, ১৬৮১) 
শল্তুজী নিষ্ুরভাবে নিহত (এ), (১৬৯৪) ছুর্গাদাস কর্তৃক ওরংজেবের কাছে 
আকবরের কণন্তাকে সমর্পণ (৫ম অঙ্ক, ৫ম দৃপ্ত), (২*শে ফেব্রুয়ারী, ১৭*৭) 
ওরংজেবের মৃত্যু (€ম অঙ্ক, ৭ম দৃশ্তয)। 

উপরে সম্কলিত এঁতিহাসিক ঘটনার তালিকা থেকে সহছেই বোঝা যায় যে, 
“ছুর্গাদাসে'র আখ্যানভাগের বৃহৎ অংশে ইতিহাসকে প্রায় ষথাষণভাবে ঘটনাবলীর 
ক্রম অক্ষুপ্ন রেখে অনুসরণ করা হয়েছে । কেবল দু" একটি জায়গ।য ত্রুটি লক্ষ্য 
করা যায়। যেমন প্রথম অঙ্কের সপ্তম দৃহোে দেখি অজিত মিংহ একেবারে 
শিশু, তখনও তার “চোখ ফুটে নি” কিন্তু দ্বিতীয 'অস্কেব দ্বিতীয দৃশ্তে দেখি সে 
খেল! করছে, অথচ ছুই দৃপ্তের ঘটনাকালের মধ্যে ব্যবধান মাত্র কয়েক মাস । 
সব চেয়ে আশ্চর্যের কথা, এই ছুই দৃণ্ঠের ঘটনাকালের সঙ্গে চতর্থ অস্কেব দ্বিতীয় 
দৃশ্ঠের ব্যবধান মাত্র ছু" বছব, কিন্ু শেষোক্ত দ্রশ্তে অজিতকে কিশোর কপে 
দেখানো হয়েছে। পঞ্চম অঙ্কে অজিতকে যুবক রূপে দেখতে পাই, কিন্তু 
এখানেও সমযের ব্যবধান নির্দিষ্ট করা হয় শি) তারপর “ছুর্ণাদাস' নাটকে 
দেখানে। হয়েছে যে আকবর ষখন তার পিতাব বিকদ্ধে বিদোহ কবেন, তখন 
তার কন্তা বাজিয়া কিশোরী, কিন্ত প্রকৃতপক্ষে আকবরের বয়ন এ সময়ে মাত্র 
তেইশ বছর ছিল। এই নাটকে বল! হযেছে ওপংজেবের মুত্্যুব কিছু আগেই 
তার প্রিষতমা মহিষী, কাঁমবন্সের জননী গুলনেয়ুর আম্মহতা| কখেছিলেন, কিন্ত 
ইতিহাস বলে কা1মবক্সের জনদী ডা লেও লী ছিলেন । 
নাটকে দেখি,শস্তুজী ওরংজেবের হাতে বন্দী হবাপ পরে আকবর ভার ৩বর্ষ ত্যাগ 
করলেন, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে আকবরের ভাগ তবধ ত্যাগের তু” বছব পবে শন্তুজী 
বন্দী হয়েছিলেন ৷ নাটকে একই দৃগ্তে শন্জীব বন্দীদশায় ওবংজেবেব শিবিরে 
আগমন ও শঙ্তুজীর বধ দেখানো হয়েছে, কিন্তু আসলে ছুই ঘটনাপ মধ্যে 
যোল দিনের ব্যবধান ছিল। নাটক পড়ে মনে হয়, 'আকবরের কন্তাকে 
ফিরে পাওয়ার অব্যবহিত পরেই ওরংজেব প্রাণত্যাগ করলেন, কিন্তু আসলে 
এই ছুই ঘটনার মধ্যে তের বছরের ব্যবধান ছিল। 
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নাট্যকার কতকগুলি কাল্পনিক ব্যাপারকে নাটকে স্থান দিয়েছেন, ফেমন-_. 
জয়সিংহের সত্তা, ওরংজেবের মহিষী কতক দুর্গাদাসকে প্রেম নিবেদন 
করা, শঙ্তুজীর হুর্াদাসকে বন্দী করা ও ওরংজেবের হাতে সমর্পণ করা, 
অজিত সিংহের সঙ্গে ওরংজেবের পৌত্রীব প্রণয় প্রভৃতি । জয়সিংহ ও 
ভীমসিংহের ভ্রাতৃবিরোধ এবং ভীমসিংহেব আম্মবিসর্জনের করুণ কাহিনীটি 
নাট্যকার টডের রাজস্থান থেকে গ্রহণ করেছেন | কাহিনীটি এতিহাসিক নয় | 
কিন্তু টডের বানন্থান সে সময ইতিহাস বলেই গণ্য হত, তাই দ্বিজেন্ুলাল 
এখানে ইতিহাসকে লঙ্ঘন করেছেন বল| চলবে ন। আবও কষেকটি গৌণ 
ব্যাপার ছিজেন্দ্রলাল টডের রাজন্তান থেকে নিয়েছেন | 

এঁতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গী দিয়ে বিচাব করলে 'ছুর্গাদাস” নাটকে আর একটি 
ক্রুট, লক্ষ্য কবা যাব; এর প্রথম চার অঙ্ক জুডে মাত্র ছ'বছরের ঘটনা বণিত 
হয়েছে, কিন্তু শেষ অহ্কটিতে কুঠি বছবের ঘটনা স্থান পেযেছে। 

“হর্গাদাস' শাটকে কাঠিশী-সংস্তাপনের মনত চবিত্রচিণণে৪ নাটাকাব 
ইতিহাসের মর্ধাদ। প্রায় অক্ষু্ন রেখেছেন । এই নাটকের 'অধিকাংশ চরিত্রই 
সম্পর্ণ তিহাসিক | ই একটি চিত্রের নাম পরিবতন কবা হযেছে, ষেমন 
ইতিহাসেব উদ্দপুবী বেগমেব নাম ছুর্গাদাস নাটকে হয়েছে “গুলনেযার", 
আকববেব কন্ঠ! সফিবং-উন্নেসার নাম নাটকে 'রাঞ্জিযা” কা হযেছে । যশোবস্ত 
সিংহের বাণা এতিহাসিক চিত্র হলেও “ঘগাদাস” নাটকে যে ভাব “মহামায।ঃ 
নাম দেওয়া তযেছে, ইতিহাসে গার কোন উল্লেখ পাওযা যায ন নাটকে ঠাপ 
কাধকলাপও সমস্ত নাট্যকাবেব কল্পনার স্য্টি। এই নাটকে উলিখিত 
জযসিংহেপ অন্ততমা মহ্ষী কমলাব নাম টডের রাজগ্কানে পাওষা যাষ। 
রখনিংহেব অপর পী সরশ্বশী কাল্পনিক চবিত্র। পুকষ চরিত্রের মধ্যে 
কাশিম ও কাবলেশ খাপ চরিত্র ও ভূমিকা সম্পূর্ণ কাল্পনিক শল্তঙ্জীব এক প্রিয় 
মন্ীর উপাধি ছিল 'কবিকুলেশ”। এই “কবিকুলেশ' থেকেই কি “কাবন্েেশ খা” 
নামের উৎপন্তি হযেছে? অবশ্ঠ 'কবিকুলেশ' হিন্দু ছিলেন এবং তিনি শন্তজীর 
সঙ্গে বিশ্বাসঘাতক তা কবেন নি; দ্দুর্গাদদাস” নাটকেব দিলীব খা এঁতিহাসিক 
চরিত্র হলেও এতে তার যে প্রভাব-প্রতিপত্তি দেখানে। হয়েছে, তা ইতিহাস- 
সমথিত নয়। রি 

এপর্যন্ত আমরা যে আলোচনা করলাম, তা বহিরঙগ ব্যাপার সম্বন্ধে। 


১১০ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


এতিহাসিক নাটকের উৎকর্ষ বা অপকর্ষ শুধু মাত্র ইতিহাসের প্রতি তার 
আনুগত্যের উপরে নির্ভর করে না। ঘটনাসংস্থাপন, চরিত্রচিত্রণ ও কলা- 
কৌশলবিন্ঠাসের মধ্য দ্দিযে নাট্যকার এঁতিহাঁসিক রস স্থষ্টি করতে পেরেছেন 
কিনা, সেই প্রশ্নই এঁতিহাসিক নাটকের সার্থকত। বিচারে বিশষভাবে বিবেচ্য | 

এই দ্দিক দ্দিযে বিচার করলেও “ছুর্গাদাস” নাটক পরীক্ষা উত্তীর্ণ হয। 
এই নাটকের নাষক দুর্গাদাীস বিরাট পুকষকাব, অটল কর্তব্যনিষ্ঠা ও কলঙ্গ- 
লেশহীন সততার জীবন্ত বিগ্রহ। ভাবতবর্ষের ইতিহাসের একটি বিশিষ্ট 
'অধ্যাষফ এই দেবছুর্লভ চরিত্রের জ্যোতিতে আলোকিত । দত্রগাদাস* নাটকে 
এই চগ্রিত্রটি যেভাবে অঙ্কিত হযেছে, তা আমাদের মনে বিশ্মণ ও শদ্ধা জাগত 
করে। দছুর্াদাস' নাটকেব অন্ঠান্ত প্রধান চপিত্রগুলির মধ্যেও বৈশিষ্ট্যের 
পরিচয পাঁওয| যাধ। মহামাযার তেলজস্থিণী মণ্তি, রাজসিংহের মহানুদ্ভবনা, 
বিজ্ঞত! ও বিক্রম, ভীমসিংচের আত্মত্যাগ, দিলীর খা ও কাশিমের মভব, 
গুলনেযারের হিংস্রতা আমাদের মনকে অভিভূত করে । এই সমস্ত চরিত্রের 
কার্কলাপও নাটকে বর্ধিত সমযেরই উপযোগী হযেছে । এই নাটকে মধ্যযুগের 
মহ, বীবস্ব, নীচতা ও ষড়যন্ত্র বপিত হযেভে। তাই এপ পরিবেশটি একা ন্ত- 
ভাবে এত্িহাসিক হযে উঠেছে। 

পরিবেশকে এঁতিহাসিক করে তুলতে নাটকের সংলাপও কম সাহায্য করে 
নি। এই সংলাপে যে বারত্বেধ গরিমা ও দৃপ্টু হৃদযের উচ্ছাস অন্ডিবাঞ্জি 
হযেছে, তার তুলনা অন্তর বিরল । এখানে আমরা তার সামান্ত দষ্টান্ত উদ্দীন 
করছি, 

“বাণী। শুন্বে যদি, তবে তোমাদের গ্রাম, কুটাপ ছেড়ে চলে” এসো। 
তরবারি লও। ওঠ, এই ওদাসীন্য পরিত্যাগ কব । একবার দৃটপণ কবে? ওঠো । 
ওঠো, যেমন তরী শব্দে সিংহ জেগে গুঠে 1 ওঠো--যেমন ডমকধ্বনি শুনে সর্প 
ফণা বিস্তার করে? ওঠে ; ওঠো-যেমন বজ্রধবনি শুনে পবতের কনপে কন্দবে 
প্রতিধ্বনি জেগে ওঠে; যেষন ঝঞ্চাব নিম্পেষণে সমুদ্রের তরঙগকল্লোল ওঠে । 
ওঠে।। রাজস্থান জানুক, ওরংজীব জানুক যে, তোমাদের শো সুপ্ত ছিল মাত্র, 
লুপ্ত হয নাই।” 

এই জাতীধ সংলাপ এঁতিহাসিক" রস সষ্টির পক্ষে উপযোগী । সুতরাং 
ইতিহাস-অন্ুগতার দিক দ্দিযে যেমন, তেমনি বসের দিক দিষেও দুর্গাদাস? 


দ্বিজেন্দ্রলালের এতিহাসিক নাটক £ “ছর্গাদাস' ১১১ 


ধ্রীতিহাসিক নাটক' হিসাবে সার্থক হযেছে, তাতে কোন সন্দেহ নেই। কিন্তু 
এর কটগুলিকে ও উপেক্ষা করা যায না। কতকগুলি চরিত্রে নাট্যকার স্পষ্টই 
এতিহাসিক সত্যের মপলাপ করেছেন । এখানে তিনি যে শুধুমাত্র ইতিহাসকে 
লঙ্ঘন করে দোষ কবেঞ্ছেন তা নয, তার চেষেও বড অপরাধে তিনি অপরাধী ; 
ইতিহাসের বিশেষ বিশেষ চবিত্র সম্বন্ধে আমাদের মনে একটি স্থাধী সংক্গাব 
থাকে, নাট্যকারের 'অসংযত কম্পন] বদি সেই সংঙ্গারে খাঘাত করে, তাহলে 
নাটকের শিল্পোৎকর্ষ ক্ষ ভয। রবীন্্নাথের 'ভাবাষ, “তাহ ইতিহাসের বিকদ্ধে 
অপরাধ শে, কাব্যেরই বিকদ্ধে অপবাধ। সবজনবিদিত সত্যকে একেবারে 
উল্টা করিযা দাড় করাইলে রসভঙ্গ হয, হঠাৎ প।ঠকপেখ যেন একেবারে মাথা 
বাড়ি পডে। সেই একট। দমকাতেই কাব্য একেবাবে কাত হইঘ। ডরবিষা যাঁধ।” 

ইতিহাসেব ওবংছেব অসামান্ত ব্ক্তিত্বমপ্ডিত, কটনীতিকুশল, প্রবল প্রতাপ- 
শালী সমাট। কুতকর্মের জন্ত 'অন্রতাপ করা তার স্বভাববিকদ্ধ। আমাদের 
মনে ওরংজেবের এই মিই পণঠিষ্ঠিত। কিন্ত “ছুর্গাদাস? নাটকে যে ওরংজেবের 
দেখা প|ই, নিশি অক্ষম, অপদার্থ, বাক্তিত্বশৃন্ত । মহিষীর মোহে তিনি নিজের 
মনুমাহ্র ও স্বাধীন ইচ্ছাকে বিসজন দিঘেছেন। গুলনেধার তাকে ক্রীডনকের 
মত চালনা করেন। ণাটকেব শেষের দিকে তিনি দিলীব খার ইচ্ছার কাছে 
আন্মসমপণ কবেছেন। এই নাটকের কৰেক জাযগাথ ওরংজেব পিতৃদ্রোহ, 
দাতৃহন্যা প্রজ্র্তপ জন্ত 'অন্রাপ কণ্পেছেন বলেও দেখতে পাই। এই সব 
অসঙ্গত কননা শুধু ইতিহাসেব মঘাদা ক্ষুণ করে নি, নাটকের রসও ক্ষ 
করেছে । 

তারপর, এই নাটকে শস্তুজ্ীর চণিত্রেও অযথা কালিমালেপন করা হযেছে । 
শন্তজী বিপাসী, ভশ্চবিন ও অদরদশী ছিলেন সন্দেত নেই, কিন্তু দুর্গাদাস+-এ 
শুধু মান এইটুকু দেখানো হখ নি, সেই সঙ্গে দেখানো হযেছে শল্তুজী তাব 
আশ্রিত ছুগাদাসকে বন্দী করে মহাশক্র ওবংজেবেব কাছে পাঠিষে দিচ্ছেন । 
এ কাজ কোন বীর বাজা কবতে পারেন না। তাই এ ক্ষেত্রেও আমাদের 
কারে আঘাত লাগে ও রসের হানি হথ। 

এই নাটকের সংলাপেও কষেক জাযগায এঁতিহাসিক রস ক্ষুগ্ন হযেছে। 
এঁিহাসিক চরিত্রগুজির সঙ্গে আমাদের একটা দুরত্ব আমপা সহজেই উপলব্ধি 
করি। তাদের মধ্যে একটা স্বতই সন্ত্রম জাগানো ভাব থাকে । এই কাখণে 


১১২ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


এঁতিহামিক চরিত্রের মুখে হাল্কা বা সস্তা রসিকতা দিলে রসহানি হয়। এই 
নাটকে আকবর, তাহবর খা, কাবলেশ খা প্রভৃতির উক্তি কয়েক জায়গায় খুবই 
লঘু হয়ে গিয়েছে । সমাটপুত্র আকবরের মুখে “ওহে জানো বেটা ছুগ্গোদাস 
বাবাকে--অর্থাৎ কিনা দুগ্‌গোদ্(সকে বেট। বাবা ভারি ডরায়* জাতীয় উক্তি 
দেওয়৷ মোটেই শোভন হয় নি। 

এই সমস্ত দোষক্রটি থাক। সন্বেও “হূর্গাদাস” একখানি উল্লেখযোগ্য 
এরঁতিহাসিক নাটক হতে পেরেছে । এই নাটকের একটি প্রশংসনীয় গুণ এই 
যে, নাটকটি এঁতিহামিক তথ্যে পরিপূর্ণ, কিন্তু তার জন্য নাটকীয় গুণের স্ফতি 
ব্যাহত হয়নি। এঁতিহাসিক উপাদান ও নাটকীয় উপাদান দ্বিজেন্ত্রলীলের 
প্রতিভার বিদ্র্যৎ-শক্তিতে এই নাটকে রাসায়নিক সংযোগ লাভ করেছে। 

এ 

এখন, নাটকীয় কলাকৌশলের বিভিন্ন দিক “গাদাসে'র মধ্যে সার্থকভাবে 
বিকাশলাভ করেছে কিন। তার বিচার করতে হবে। নাটকের তিনটি অঙ্গ 
__কাহিনী, সংলাপ ও চরিত্র । “ছুর্গাদাস'-এর কাহিনী ও সংলাপ সথ্বন্ধে আগেই 
আমরা আলোচন! করেছি ' এখন, এই নাটকের চরিব্রগুলি কতদুর সার্থক- 
ভাবে অঙ্কিত হয়েছে, আমরা তার বিচার করব। 

এই নাটকের ছুটি প্রধান চরিত্র_ছূর্গাদীস ও গুলনেয়ার । ছুগ্গাদাস এই 
নাটকের নায়ক। , মহব, বীরত্ব, নির্ভীকতা, স্বজাতিগ্রীতি, ন্যায়শিষ্ঠা, 
সচ্চরিত্রতা ও কর্তব্যপরায়ণতা--এই কয়েকটি গুণের চরম বিকাশ আমর! 
তার মধ্যে দেখতে পাই। প্রভূ যশোবন্ত সিংহের মৃত্যুর পর তার শিশু- 
পুত্রকে ভারতসমাট ওরংজেবের করাল গ্রাস থেকে রক্ষা করবার জন্ে 
দুর্গাদাস নিজের জীবন উৎসর্গ করলেন। গুরংজেবের সমপ্ত প্রচেষ্টা ব্থ 
হল । লোভ দেখিয়ে বা ভর দেখিয়ে ওরংজেব দুর্গাদাসকে বশ করক্তে পারলেন 
না, তার বিরুদ্ধে সৈগ্ঠ পাঠিয়েও কিছু করতে পারলেন ন|। অবিশ্বান্ত 
বীরত্ব দেখিয়ে অগণিত মোগল সৈন্তের ধ্যহ ভেদ করে হুর্গাদ।স অজিত সিংহকে 
নিয়ে মেবারে চলে গেলেন। তারপর নুরু হল যুদ্ধ। ছুর্গা্দাস মিলিত রাজপুত 
সৈম্তের অধিনায়কত্ব গ্রহণ কপলেন। কিন্তু কিছুদিন যুদ্ধ চলার পর ওরংজেবের 
পুত্র আকবর পিতার বিরুদ্ধে ব্যর্থ বিদ্রোহ করে র'জপুতদের শরণাপন 
হলেন। সমস্ত রাজপুত নেতা আকবরকে আশ্রয় দিতে অসম্মত হলেন, 
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তুর্গাদাস হলেন না। এইখানে দুর্াদীসের এক নতুন মহন্তের আমর! পরিচয 
পাই! আশ্রিতের প্রতি দাখিত্ব এখন তার কাছে দেশ ও জাতির প্রতি 
দাধিত্বেপ চাইতেও বড হযে দেখা দল। তিনি অসম্পূর্ণ সমস্ত কর্তব্যভার 
পিছনে ফেলে রেখে মুষ্টিমেষ দৈম্ত সঙ্গে নিষে আকবরকে মহারাষ্্রাজ শঙ্তুদীর 
আশে পৌছে দিলেন। কিন্তু সেখানেও তেজকন্বী ন্যাষনিষ্ঠ দ্বগাদাস 
স্থির থাকতে পারলেন না। দ্ুশ্চরিত্র শন্তুজীব গ্রাস থেকে এক অনাথা 
বালিকাকে বক্ষা করতে গিষে তর্গাদাস বন্দী হবে মহাশক্র ওরংজেবের 
কাছে প্রেবিত হলেন । স্বজাতিব কাছে এই সাগ্ুন! ছুর্গাদ(সের মন ভেঙে দল। 
ওপংজেখেপ কারাগাবে গাদন নৃভাপ জন্তে প্রতাক্ষা করতে লাগলেন-_কিন্ত 
মুঠ্যব পরিবর্তে তাপ কাছে এল সমাজ্ঞার প্রশথ নবেদন | এই পপীক্ষাথও 
ছুগাদ।স উত্তীর্ণ হলেন, তিশি দুঢগার সঙ্গে সত্রা্ঞীকে প্রত্যাখ্যান করণেণ, [দল্লীর 
সিংহাসনের প্রলোভন, দৃতু)ভষ কিছুই তকে বিচপি৩ কবতে পাল না। 

কিন্ত এই দেবপ্রণ্িম মান্তষটির জন্ত চরম আঘাত তখনও অপেক্ষা করছিল। 
সাবাজীবন ঘিশি কতব্যপাপন কবে এসেছেন, কঙতব্যেবই অনুরোধে তিনি 
আকবরেব কণ্ঠ বাজিখাকে ওব*জেবেখ হাতে সমর্পণ কখলেন । তখন বাজিযার 
প্রেমে দগ্ধ অজিত মিংহ কোধে অন্ধ হযে ছুগাদালকে রাঙ্গ থেকে নিবাসিত 
করলেন, উপবপ্ভ তিশি বললেন, “প্রচুর উৎকোচ নিষেছ বুঝি, সেনাপতি ?” 
দুর্গাদাস বললেন, “উংকোচ মহারাজ । তা” যি নিতাম--না ক্ষম। কর্বেন 
মহারাজ।” এই অসমাপু উওবের মধ্যেই দুগাদাসের 'অন্থন্রব অবকদ্ধ 
হাহাকাব গুম্‌রে উঠেছে। যাকে শত্রুর হাত থেকে পক্ষা কববার জন্ত তিনি 
নিজে সার] জীবন উৎসগ কবেছেন, সেই অজিত সিংহেপ কাছ থেকে এত বড 
আঘাত-এযে “7105 7009১ 91010170950 ০81৮ 01811 ৮1 এই আঘাত 
ছুগাপাসকে ট্রযাজিক চরিত্র কবে $লেছে। ট্র্যাজেডি সম্পূণ হযেছে ছুর্গাদাসেব 
এই আক্ষেপোক্তির মধ্যে, “ব্যর্থ হবেছি। পার্েম না এ জাতিটাকে টেনে 
তুলতে । মোগল সাম্রাজ্য থাকৃবে প] বটে, কিন্ত এ ভাঁতি 'আব উঠবে ন11” 
যে হিন্দু জাঙির পুনঃগ্রাতষ্ঠার জন্ত হুর্গীদাস এত সংগ্রাম কবলেন, তাদের মধ্যে 
অশেষ ক্ষুদ্রতা ও গ্লান-_দলাদলি, স্বার্পরত|, ধিলাসিতা, অদৃবদশিতা প্রভৃতি 
দেখেই তুর্গাদাস নিজের ব্যর্থত। উপলব্ধি কবেছেন। 

দুর্গাদাস-চরিত্রের মধ্যে যে মহত্ব ও উন্নত আদশ দেখানো হযেছে, তা 

৮ 


১১৪ বাংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


অবাস্তব হয় নি। ইতিহাসের ছুর্গাদাসের মধ্যেও অনুরূপ মহত্ব ও বীরত্বের 
পরাকান্ভ। দেখা যায়। এঁতিহাসিকশ্রেষ্ঠ যছুনাথ সরকার তুর্ণাদাসকে “ণু)5 
0109৬/6]1 01 হ২211101 (01)1৬917%” বলেছেন । তিনি লিখেছেন, 
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এঁতিহাসিক দুর্গাদাস চরিত্র এবং নিজের পিতার “দেবচরিত্র সম্মুখে” রেখে 
দ্বিজেন্দ্রলাল এই চরিত্র অঙ্কন করেছেন । কিন্তু একণ। ভুললে আমাদের চলবে 


ধ এন অর্থ "হে মাতা! এমন পুত্রের জন্ম দাও, বেমন চর্গাদান।, 
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না যে, মহৎ লোকেরও চরিত্রে ক্রটিবিচ্যুতি, হূর্বলতা থাকে । কর্তব্য- 
পালনের সময তাকে বারবার দ্বিধাদ্বন্দের সম্মুখীন হতে হয। এই নাটকে 
দুর্গাদ্দাস চবিত্রের কোন ঘন্দ দেখানো হয নি) এই কারণে চরিত্রটির মধ্যে সামান্ত 
অপূর্ণতা থেকে গিষেছে । বিশেষত যেখানে গুলনেধার হূর্গাদীসকে প্রেম- 
নিবেদন করছিলেন, সেখানে তা প্রত্যাখ্যানের আগে দুর্গাদাসের মনে 
অন্তরন্ দেখানে। উচিত ছিল বলে মনে হয। তাহলে ছুর্গাদাস চরিত্র আরও 
স্বাভাবিক ও মানসিকতাপুর্ণ হত। 

গুলনেযার চবিত্র িজেন্দ্রলালেব অপূর্ব স্থষ্টি। এক বঙ্চিমচন্ত্রের 
“বাজাসংহ” উপন্তাসের জেবউন্নিসাকে বাদ দিলে এই শ্রেণার চবিত্র বাংল! 
সাহিত্যে আর নেই বলা চলে। গুলনেযারের বপ যেমন অসামান্ত, যৌবনও 
তেম্নি দীর্ধস্তাধী। এই বপযৌবনের মাযাবন্ধনে সে ভাগতসমাট গরংজেবকে 
বন্দী করেছিণ, তাই ওরংজেব নিজের সমস্ত ব্যক্তিত্ব ও স্বাদীন ইচ্ছ। বিসর্জন দিযে 
'হাব হাতের পুতুলে পরিণত হয়েছিলেন | গুলনেধারের ব্যক্তিত্ব লৌহের মত 
কঠিন, হাই সে তর্জনীর ইঙ্গিতে ওব*জেবকে পরিচালিত করতে পারত। তার 
প্রতিহিংসা প্রবৃত্তি সীমাহীন | যোশপুরের বাণা তাকে যে অপমান করেছিলেন, 
তাব প্রতশোধের জন্তে তীর স্বামী ও নোষ্ঠপুত্রেব হত্যাই ঘার কাছে যথেষ্ট 
মনে ভব নি, তাকে আরও ভযঙ্কব শাপ্তি দানের জন্তে গুলনেযার তার দর্বশক্তি 
শযে।গ কবেছিল। |ববেকেব কোন বালাই-ই তার নেই। তাব মন কতকটা 
পশুর মত, তার মধ্যে যেমন কোন উচ্চ প্রনুঙ্ি নেই, তেমনি হুক্ম অনুভূতি নেই ) 
.কাকিলেব ডাক বা গানের স্ুুবের মাধুষ সে উপলব্ধি করতে পরত না। 

গুলনেবাবের দন্ত অটল। কোন অবস্থাতেই সে নতি স্বীকার কববার 
পাত্রী নয। বন্দী অবস্থা যখন তাকে যোধপুবের প্রাণীর কাছে উপস্থিত 
করা হল, তখন সে শান্তর কগ!। শুনে এতটুকু কাতরত! প্রকাশ করণ প1, 
বলল “আমি তোমার বন্দী; য| ইচ্ছ। হয কর।” বাণী যখন প্রশ্ন 
কবলেন, “তুমি "আমাকে বন্দী কবলে কি কত্তে, ভাবতসম্রাজ্ঞী?” তখন 
গ্ুপনেধার নিভীক ভাবে উওর দিয়েছে, “কি কন্তাম ? তোমায মামার পাদোদক 
খাওযাতাম ; পরে বধ কর্তাম।” এইখানে গুলনেযাবেব ব্যক্তিত্ব আমাদের 
শরদ্ধ। আকর্ষণ কবে |! 

তর্গ।দাসকে দেখে গুশনোরেব জপয তার প্রত অকৃষ্ট হযে পঙল। 


১১৬ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


ছুর্গাদাসের প্রতি গুলনেযারের মনোভাবকে প্রেম না বলে কামোন্সত্ততা 
বললেই ঠিক বলা হয। সমস্ত লজ্জা-সঙ্কোচ, সন্ত্রম ও আভিজাত্য বিসর্জন দিষে 
সে কারাগারে গিষে ছুর্গীদাসকে প্রেম নিবেদন কবল। কিন্তু ছূর্গাদাস তার 
প্রেম প্রত্যাখ্যান করলেন । তখন আমরা গুলনেযারের বিবেকহীনতাব আর 
এক পবিচষ পেলাম। যে হুর্গাদাস একদিন তার প্রাণ বাচিযেছিলেন, 
তাকেই সে বধ কববার আদেশ দিল। 

প্রসঙ্গত বলা যাষ, এই দৃথ্ঠে নাট্যকারেব ওচিত্যজ্ঞানেব অনাব স্চিত 
হযেছে । সম্রাজ্জীর পক্ষে এতখানি নীচে শামা সম্ভব কিন|, সে প্রশ্ন ছেডে 
দিলেও অন্ত প্রশ্ন ওঠে । এই বসে কোন নারীর পক্ষে এতখানি প্রেমবিহ্বলা 
হওযা সম্ভব কি? আব বধঃপ্রাপ্ূ পুত্র কামবক্সকে সঙ্গে নিষে গুণনেযাব 
ছুর্গীদাসের কারাগারে অভিসারে যাচ্ছেন, এরকম দৃণ্তও 'আমাদেখ সঙ্গতবোধ 
ও শোভনতাবোধকে পীডিত করে । 

দুর্গাদাসেব প্রত্যাখ্যান দাস্তিকা গুণনেষাবের প্রথম বৃহৎ পরাজথ | ব্যর্থ- 
প্রেমের জালা গুলনেযারকে উন্মাদ কগে তুলল। শুধু তাই নখ, এব পব থেকেই 
তার দ্রত পতন সুক হ'ল। আকাশেব আসন গেকে নেমে সে গাহালেব 
অন্ধকার আবর্তের মধ্যে তলিয়ে গেল | যে ওব*জেবকে এতদিন সে ক্রীডণ্কেখ 
মত চালিত করেছে, তিনিই তাকে প্রাঘ বন্দী করলেন । কামবন্সণক বিজ।পুবে 
না পাঠাবার জন্তে গুলনেযাবের অন্তবোধ তিনি প্রত্যাখান কবলেশ। গুপনেখার 
তীর সঙ্গে সাক্ষাৎ প্রার্থনা করলে তিনি জানালেন সময নেই। 'অপত্যাশিত 
এই আঘাতের মধ্য দিষে গুলনেযার উপলব্ধি করল, “মান্তরষের যখন 
পতন হয, এই রকমই হয বটে! সময বদলেছে ৷ কিন্তু আমি এ কথা 
আজ নীরব হযে শুনলাম! আশ্চয্য। আমি কি সেই গুলনেযার ?” 

এপপর গুলনেখার পেল সবচেষে বড আঘাত । এই আঘাত এল যখন সে 
আধযনাষ নিজেব মুন্তি দেখল । তখন সে সবিম্মষে বলে উঠল, “এ কি? সত্যই ত, 
আমি সে গুলনেযার ণই। চক্ষু কোটরে সেদিযেছে » গণ্ড বসে গিষেছে ং 
চুল সব পেকে গিযেছে। আমি ত €স গুলনেখাখ পই।” গুলনেবাপের এই 
উপলব্ধি প্রকৃত ট্রযাজেডিব স্থষ্টি কবেছে। মান্ষেব জীবনে সম সময এমন একটা 
আঘাত আসে, যখন জীবনের মূল্যবোধ ( ৮৪15-96796 0 1100) পরিবতিত 
হযে যায আর সেইখানেই স্থষ্টি হয সত্যকার ট্রাজেড ৷ যে বপ আর যৌবনের 


দ্বিজেন্দত্রলালের এতিহাসিক নাটক £ “তুর্গাদাস' ১১৭ 


শক্তিতে গুলনেয়ার একদিন ভারতসম্াটকে নিজের .পদানত করেছিল, যার 
গর্বে সে পৃথিবীতে কাউকে গ্রাহ করে নি, সেই রূপযৌবন আজ বাতাসের মত 
মিলিয়ে গিয়েছে । গুলনেয়ারের জীবনের মুল্যবোধই আজ পরিবর্তিত হয়ে 
গেল। সে বুঝতে পারল যে, সে এতদিন চোরাবালির উপর দাডিয়েছিল। 
এখন আর তার কিছুই নেই, সে করিয়ে গিযেছে। এখন তাকে “একটা 
বাদি৪ চোখ রাঙিয়ে যায় ।” 

এই ঢবম পরাজয়ের পরে গুলনেয়ার শিজেব জন্যে যে পথ স্থির 
করে নিল, তা দার 'অটল ব্যাক্তত্বেরই পরিচায়ক । যে একদিন 
সকলেব উপর প্রহুত্ব করেছিল, মে সকলের অবহেলা ও অন্তকম্পার 
পাত্রী হখে বেঁচে গাকতে পাববে না। তাই নিজের জীবন সে নিজেই 
শেষ কবল। ওরংজেব "াকে ক্ষমা করতে এলে সে ত1 প্রত্যাখযান করে 
বলপ, “ন্তবির শার্ণ রংজীব ! তোমাব তাচ্ছিল্য নিয়ে মামি জীবন ধারণ 
কর্ন মনে করেছিলে ? তোমার কৃপা ভিক্ষা করে বেচে থাকবো ভেবেছিলে ? 
এ কুমোর পানে ঠাকাও, ঠাপ পরে আমার পানে চাও-বল দেখি, দেখে 
বোধ হয় না কি যে, "আমরা ছুই ভাই বোন! সম্রাজ্ঞী হয়ে দিগন্তরেখায় 
উঠেছিলুম, সমাজ্বী হয়ে দিগপ্তবেখায় অস্ত যাচ্ছি।” সারাজীবন যে মাথা উচু 
বেখেছিলঃ মাথ। উচু রেখেই, সে পৃথিবী থেকে বিদায় নিয়েছে। ঘৃত্যুকালে সে 
পবিপৃশ ওগন্যের সঙ্গে ওরংজেধের কাছে নিজের মুখে গুগাদাসের প্রতি তার 
প্রেমের কথা ঘোষণ] করেছে। গুলনেয়ারকে দিয়ে - পদ কৃতকর্মের জন্ত 
অনুতাপ না করিয়ে নাটাকাব টউচ্চস্তরের শিল্পবোধের পরিচয় দিয়েছেন | 

গুলনেয়ারেব চধিত্রে 'মাগাগোডাই প্রচণ্ড উগ্রতা দেখানো! হয়েছে, কেবল 
বাজিয়ার সঙ্গে কথোপকথনেব মধ্যে তার মনের কোমল দ্িকটির পরিচয় পাই। 
এর মধ্য দিয়ে গুলনেয়ারকে মান্ুৰ বলে চেনা যায়। 

দুর্গীদ[স এটকের অন্ঠান্ত চবিত্র সম্বপ্ধে বিশদ আলোচনার প্রয়োজন 
নেই। তবে হছুগাদাসেব চরিত্র সম্বন্ধে আমাদের একটি মন্তব্য অন্ঠান্ত 
কয়েকটি চবিক্র সন্বন্দেও প্রযোজ্য। এই নাটকের দিলীর খা, কাশিম প্রভৃতি 
চরিত্রকে অবিমিশভাবে মহৎ করে এবং শ্তামপসিংহ, কাবলেশ খা প্রভৃতি 
চরিত্রকে অবিমিশ্রভভাবে নীচ করে ঝীক! হয়েছে । কিন্তু মানুষ অবিমিশ্রভাবে 
মহৎ বা নীচ হয় না। ভালমন্দ, দোষ গুণ, সুপ্রবৃত্তি-ছুশ্রবৃত্তি মানুষের মধ্যে 


১৬৮ ংলা সাহিত্যেব দ্বিপ্রহব 


মিলেমিশে থাকে । অতি মহৎ লোকের মনেও সঙ্কট মুহূর্তে ঘন্দ উপস্থিত হয, 
অতি বড পাপিষ্ঠের মনেও ঘ্বণিত কাজ করবার সময সামধিকভাবে দ্বিধা 
দেখা দেষ। আদর্শ নাট্যকার চরিত্রচিত্রণের সময চরিত্রগুলিকে দোষেগুণে, 
অন্তর্ধন্দে ও বহির্ঘন্দে জীবন্ত ও জটিল করে তোলেন। প্র্গাদাস' নাটকে 
চক্রিব্রচিত্রণের এই রীতি অনুশ্থত না! হওযাষ তার উৎকষ ও আকর্ষণীষতা 
অনেকখানি হান পেষেছে সন্দেহ নেই । 
ক 

“ছুগাদাস* নাটক সম্বন্ধে আর একটি প্রধান বিচাষ বিষষ এই যে নাটকটিকে 
ট্রাজেডির পধাযতুক্ত কবা চলে কিনা । ইতিপুকে আমরা ভ্রগাদাস ও 
গুলনেবাবের চরিত্র যে ভাবে খিপ্রেষণ করেছি, তাতে দেখানো হাষণছ ষে 
ছুটি চরিত্রের মধ্যেই সত্যকাপ ট্র্যােডি রযোছ । 

এই ছুটি প্রধান ট্যাজেডি ছাড়া নাটকটিতে আরও ছুটি ট্র্যাজেডি আছে। 
প্রথমটি বাণ! বাজসিংহের ট্র্যাজেডি । রাজসিংহ একদিন ভ্রমবশত তাব যে 
পুত্রকে তার প্রাপ্য অধিকাব থেকে বঞ্চিত কবেছিলেশ, সেই হ'ল চরম 
যোগ্যতা ও শৌযবীযের অধিকারী । তার ফলে বাক্সিংহের অন্তর অন্তশোচনাঘ 
ক্ষতবিক্ষত হতে লাগল ; তারপরে যখন তাঁকে কাঠন সমস্ত থেকে বাঁচাবাৰ 
জন্যে সেই পুত্র চরম স্বার্থত্যাগ করল, গখন রাজসিংহেব পিতৃহ্দখ তুষানলে দগ্ধ 
হয়েছে । তব ট্র্যার্জেডি এই । শেষ পযন্ত ভীমসিংহের মৃত্যু তার ট্রযাঙ্গেডিকে 
সম্পূর্ণ করেছে এবং তাব নিজের জীবনেও বৃত্যুর যবনিক1 টেনে দিষেছে। 

দ্বিতীযটি বাজিযাব ট্রাজেডি । যে রাজিযা একদ্দিন বালিকাম্থলভ সবলভা 
তার ভালবাসাঁব পাত্র হিসাবে মেনি বেডাল আব বুডো বাবুষিপ নাম করেছিল, 
সে-ই পরবর্তীক।লে ভালবাসা পড়ে নিজের মন্প্রাণ দযিতকে নিঃশেষে 
সমর্পণ করেছে এবং সেই ভালবাসা যখন ব্যর্থ হযেছে, তখন সে চিব্দিনের মত 
সাথী করেছে হাহাকাব আর চোখের জলকে। 

এছাড়া সুন্দরী স্বীর মোহে পড়ে জযসিংহের মনুষ্যত্ব বিসজন এবং শেষ পযন্ত 
নিষ্টর আঘাতের মধ্য দিয়ে তার মোহভঙ্গ_-এব মধ্যেও ট্র্যাজেডিব ভাব আছে। 

সুতরাং দেখা যাচ্ছে “ছুগারদাসয নাটকে কষেকটি ট্র্যাজেডি রযষেছে। 
প্রত্যেকটি ট্র্যাজেডির মূলেই আছে সুক্ষ বেদনা । এই কারণে আমরা দুর্গাদাস' 
নাটককে নিঃসন্দেহে “সার্থক ট্র্যাজেডি আখ্যা অভিহিত করতে পারি । 


শরতচন্দ্রের এনক্কৃতি' 


শরতচন্দ্রের অধিকাংশ গল্প ও উপন্তাসের পটভূমি বাঙালীর ঘরোয়া জীবন । 
এ জীবন আমাদের একান্ত পরিচিত। এব মধো অসাধারণ কিছুই বোধ হয় 
নেই। নেই বিশেষ কোন রহস্ত, রোমাঞ্চ ও রোমান্স। কিন্তু তারও মধ্যে 
ক্ষণে ক্ষণে হর্ষ-বিষাদ, আনন্দ-বেদনার কত তরঙ্গ উচ্ছৃসিত হয়ে ওঠে, মিলন- 
বিচ্ছেদেব আলোছার। খেলায় কত মধুর মুহুর্তের স্ষ্টি হয়, তার খবর কে 
রাখে? কেবল শরৎচন্দ্রের মত সহানুভূতিণল সাহিঠিকের ৃষ্টিতেই সেই গুলি 
ধর] পড়ে, তিনিই তাদের বপায়িত করে তুলতে পারেন তার রচনার মধ্যে । 
তার যে সমপ্ত উপন্তাসে বাঙালীর ঘরোয়! জীবনের সবচেয়ে উচ্ছল ও মধুর 
'মালেখ্য পাওয়া যায়, তাদের মধ্যে 'শিদ্কুতি” অঙ্গতম | 

এনিষ্কাতি' উপন্তাসের মধ্যে একটি নিতান্ত সাধারণ সচ্ছল অবস্থাপন্ন বাঙাপী 
পরিবারকে দেখতে পাই । সেখানে আছেন গিব্ীীশের মত উদ।সীন ভোলানাথ 
প্রকৃতির কর্ত।; 'আইন-কান্তনের খুটিনাটি তার নখদর্পণে, কিন্তু নিজেব 
ংসারের কোন খবর তিনি বাখেন না; "ন্তবে তার শ্নেহমমতা ভিন্ন অন্য 
কোন বস্ত স্থান পাধ না। আছেন সিদ্ধেশ্গীর মত গ্রহিণী; তিনি সংসারের 
কত্রী হয়েও কডাগগ্ডার হিসাব চ্গানেন না এবং ছোট জা-কে অভিভাবকের মত 
ভয় করে চলেন; তার ন্নেহভালবাস! কেবলমাত্র নিজের সন্তানদের মধ্ো 
সীমাবদ্ধ নয়, সংসারের সমস্ত ছেলেমেয়ের উপবেই তা! সমানভাবে বাধত হয়; 
এই স্নেহ অন্ধ এখং বিচারনুদ্বিহীন | এই পরিবাগে 'আরও আছে রমেশের মত 
দাঁয়িত্বজ্ঞানহীন, পরনিভব, শিক্ষর্মী য্খক, যে গিরীশের সহোদব ভাই ন। হয়েও 
তার স্সেহের স্রযোগ নিয়ে নিজেকে তার পরম নিশ্চিন্ত আশয়ে প্রতিঠিত 
করেছে । আছে শৈলজার মত কর্তব্যপরায়ণ, কর্মনিষ্ঠ, বুদ্ধিমতী বধ-__যে নিজের 
স্থখন্গুবিধাকে তুচ্ছ জ্ঞান করে হাসিমুখে অক্রাস্তভাবে সংসারের সেবা করে 
যায। আর আছে কয়েকটি অবোধ শিশু, যার? অন্তসব বড বড ব্যাপার ছেডে 
দিয়ে বডমার পাশে শোয়া নিয়ে ঝগড়া করে । 

আোতে-ভেসে্আসা শেওলার মতই অনির্দিষ্ট যাদের ভবিষ্যৎ সেই রমেশ- 
শৈলজা স্থান পেয়েছিল এই একান্নবতী পরিবারের বাঁধা ঘাটে। কিন্তু 
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গিরীশ-সিদ্ধেশ্বরী কোনাঁদনই তাদের উপর আশ্রয়দাতার অন্ুকম্প। বর্ষণ করেন 
নি। তাদের ও এদের মধ্যে ছিল একট অফুরন্ত ভালবাসার সুশিবিড বন্ধন । 
এই ভালবাসার জোরেই শৈলজ! সিদ্ধেখ্বরীর উপর শাসন ফলাত এবং সিদ্ধেশ্বরী 
তার কথার অবাধ্য হলে উপবাস সুরু করে দিত। এই সংসারে কলহ-বিবাদ ও 
কখনো কখনে৷ হত | কিন্তু উভয়পক্ষের মধ্যে সত্যকার ভালোবাসা থাকার 
জন্য তা মিটে যেতে বেণা দেরী হত না । 

কিন্তু যেমন লক্ষ্মীন্দরের লৌহবাসরের ছোট একটি ছিদ্রপথ দিয়ে কালনাগিনী 
প্রবেশ করেছিপ, তেমনি এই ভালবাস।য় ভরা সংসারের মধ্যেও একদিন 
একটুখানি ফাটল স্থষ্টি হ'ল এবং তার মধ্য দিয়েই এল বিচ্ছেদ । এই ফাটল 
সৃষ্টি করল হরিশ এবং নয়নতারা । তাদের ঈর্ষা ও পরল্রীকাতরতা, বিশেষত 
শৈলজার প্রতি নয়নতারা বিদ্বেষ এই শাপ্তি-নীড়েপ নির্মল আবহাওয়াকে 
বিষাক্ত করে তুলল। সংসারের গৃহিণী সিদ্ধেধপী গবল প্রকৃতির লোক । 
তোষামোদে তাকে বশ কর! বা কার্পো বিকদ্ধে তীর কান ভাগী করা মোটেই 
কঠিন কাজ নয়। তাই নয়নতাবার উদ্দেস্ পরিণাঁমে সফল হ'ল । তার হিংসার 
স্ুডঙ্গ বেয়ে যে কালসপ নেমে এল, তার বিষে সমস্ত সংসার নষ্ট হয়ে গেল। 
এমনি কগেই বাঙালীর সংসার ভাঙে। এমনিভাবেই কারে। নীচতা আপ কাগো 
হুর্বলতার রন্ধপথ দিয়ে সন্দেহ, অবিশ্বাস ও মনোমালিন্তের কলুধিত বাতাস 
এসে সেই সংসারকে তছনছ করে দিয়ে যায়। “নিক্কৃতিণতে শরৎচন্দ্র শুধু একটি 
স্বন্দর সংসারের আলেখা দেখানান, তার ভেঙে যাওয়ার ছখিটিও িনি 
নিপুণভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন | এই উপন্তাসের উপসংহারে শরৎচন্দ্র বাস্তব 
জীবনের আর এক দিক্‌ দেখিয়েছেন । তিনি দেখিযেছেন পৃথিবীতে এমন এক- 
শ্রেণীর মানুষ আছেন, ধাদের হিংসার বিষবাম্প ম্পশ করতে পারে না) এরাই 
সংসার-মকভুমিতে পান্পাদপ। গিপীশ এই শ্রেণীর একজন লোক । তার 
কার্কলাপের বর্ণনার মধ্য দিয়ে শরৎচন্দ্র এই গ্ুহবিচ্ছেপের কাহিনীটিকে একটি 
মধুর সুরে সমাপ্ত করেছেন । 

এন্কৃতি'র একটি প্রশংসনীয় বৈশিষ্ট) এই যে, এর মধ্যে শরৎন্ত্র বিচ্ছেদের 
অবসান ও পুনমিলন দেখান শি। না দেখিয়ে তিশি তার 'অত্রান্ত বাস্তব-বোধেরই 
পরিচয় দিয়েছেশ। জীবনে খদয়ের বন্ধন একবার ছিন্ন হলে মার জোডা লাগে 
না-“ভিনগ্রিষ্টা তু ব! প্রীতির্ন সা ন্সেহেন বর্ধতে |” সিদ্ধেশ্বরীর সংসারে 
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রমেশ-শৈলজার প্রত্যাবর্তন ও আগেকার অকৃত্রিম ন্নেহ-সম্পর্কের পুনঃপ্রতিষ্ঠ। 
অবান্তব ব্যাপার । তাই শরৎচন্দ্র তার অবতারণ| করেন নি। 

“নিষ্কৃতি'র প্রধান সম্পদ তাব চরিত্রগুলি। এই উপন্তাসে শরৎচন্দ্র চরিত্র- 
চিত্রণে অসামান্ত দক্ষত। দেখিযেছেন । এই উপন্তাসের গরধান চরিত্র চারটি-- 
গিপীশ, সিদ্ধেশ্বরী, নয়নতারা এবং শৈলজা। এই চরিত্রগুলি সম্বন্ধেই এখন 
আমর] আলোচনা করব। 

এদের মধ্যে গিগীশের চরিত্র সবগ্রথমে উল্লেখযোগ্য । শরৎচন্দ্রের 
অনেক উপন্তাসে এক শ্রেণীর উদাসীন অন্ঠমনক্ষ ভোলানাথ প্রকৃতির 
পুকষের চরিত্র দেখ। বায। “বিপাঁজ বৌ"'-এর নীলাম্বর, “দন্তা'র নরেশ এবং 
ননিদ্ধুতি'ব গিক্ীশ এই শ্রেণীর চরিত্র । কিন্তু এদের মধ্যে গিপ্ীশই সবচেষে 
উদাসীন আপণভোলু। প্রকৃতির লোক । তিনি তার মামল!-মোকদ্দমার ব্যাপার 
নিযে এত ব্যস্ত যে মার কোণ কথা তার মনে স্থান পাঘণা। এমন কি 
নিজের সংসাবেপ কোন খবরও তিনি রাখেন না। নিজেব ছেলে কণকাতাষ 
মাছে কি নেই, সে কথাও তিনি জানেন না । 

গিপীশেব [কছুই মনে থাকত ন|। একদিন যখন সিদ্ধেশ্পী তার কাছে 
শৈলজা, অতুল, রমেশ গ্রন্থতিব সন্বঙ্ধে অনেক কণা বলে গেলেন, তখন তিনি 
গ্রতিঞ্তি দিলেন, “আমি বেশ করে ধমকে দেখখন।” কিন্তু রাত্রিতে তিনি 
বেমালুম উধোব পি্ডি বুধোর ঘাডে চাপিযে অতুলের সঙ্গে ঝগডা করার জন্যে 
রমেশকে বকতে লাগলেন । তারপর, কোন কথা তাব কানে শাল করে ঢুকত 
শা। সিদৌশ্বপী ঘখন ৩|কে বললেন, “কেবল শুষাবেপ পাল খাওযাখার জন্তই 
কি দিবারাত্রি খেটে মববে ?” তখন কেবলমাত্র খাওযাপ কথাটাই গিপীশের 
কানে গেল, তিশি উত্তব দিলেন, “না, আর দেরি নেই। এইটুকু দেখে নিয়েই 
চল খেতে যাচ্ছি ।” সিদ্ধেশ্বরী মুখে ছোট বউপা| বেশ কিছু গুছিযে নিষে বাড়ী 
থেকে চলে যাচ্ছে শুণে তিনি শিবিকারভাবে বললেন, “ছেরটবৌমাকে বেশ করে 
ওছিযে শিশ্েে বল।” এ কথ।য সিদ্ধেখবী উঠ্জেজত হযে উঠপে গিপীশ জিজ্ঞাসা 
করলেন ছে বউমা কোথায যাচ্ছেন । সিদ্ধেশ্বরী ত| জানেন না বলাতে 
গিরীশ বললেন, “ঠিকানাটা লিখে নাও শা” তার কথাষ কোন সাম্বনা ন! 
পেষে সিদ্ধেশ্বরী ব্রহ্গাক্জ নিক্ষেপ করণেন অর্থাৎ কাদতে লাগলেন । গিরীশ তখন 
তার কর্তৃত্বেব পরিচয দিলেণ, হাতের কাছে আর কাউকে খুজে না পেয়ে তার 
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ছেলে হরিচরণকে ডেকে তিনি ধমকাতে লাগলেন এবং তার ফলে মাঝখান থেকে 
হরিচরণের শিক্ষকের চাকরী যাবার হুকুম হয়ে গেল। হরিচরণের শিক্ষকের 
নাম যে ধীরেনবাবু, তা শোনামাত্রই গিরীশ ভুলে গেলেন এবং সিদ্ধেশ্বরীকে 
বলতে লাগলেন, “রমেশকে ব'লে দিয়ো কালই যেন এই পরাণবাবুকে জবাব 
দিয়ে অন্ত মাষ্টার রেখে দেয়।” 

গিপীশের আর একটি বৈশিষ্ট্য ছিল এই যে, কোন কথা শোনামাত্র তিনি 
অম্ানবদনে তাতে সায় দিতেন। সিদ্ধেশ্বরী যখনই তার কাছে শৈলজা ব 
রমেশ সম্বন্ধে কোন কথা বলে জিজ্ঞাস। করতেন, “এটা কি ভাল?” গিবীশ 
তক্ষণি উত্তব দিতেন, “বড খারাপ ।” রমেশ পাটেব ব্যবসাতে চার হাঙ্গার 
টাক! লোকসান দ্িষেছে, গিরীশ অস্তানবদনে তাকে আরও আট হাজার টাকা 
দিতে চান) কিন্তু হরিশ যে মুহর্তে তার বিরোধিতা কৰুলেন, তিশি তরিশের 
কথায় সায় দিয়ে বললেন, “ঠিক বলেচ। ওকে টাক। দেওয়া মানেই জলে ফেলা, 
ঠিক ত।” কানাঈ-পটলের বিচ্ছেদে কাতর সিদ্ধেশ্বপ্পী যখন মামল৷ করে তাদের 
ফিরিয়ে আনবার অসম্ভব কল্পনা করতে পাগলেন এবং গিবীশকে জিজ্ঞাসা করলেন 
মামলায় তিনি জিতবেন কিনা, তখন গিপ্পীশ 'অগ্লানবদনে তাকে আশ্বাস দিণেন। 

কিন্ত এই নিতান্ত উদাসীন গুরু তিব মানুষটিব অস্থরে যে এশ্বন ছিল, তার তুশন' 
হয় ন।। রমেশ এবং শৈলজাকে গিরীশ অন্তরেপ সঙ্গে ভালখাসতেন | এই 'ভাল- 
বাস! চিরস্থায়ী, সিদ্ধেশ্বরীর ভালবাসার মত তা৷ বাইরের আঘাতে চুরমার হয়ে যাব 
ন1। অপদার্থ রমেশের প্রতি গিবীশের প্রাণঢাল] ভালবাসা ছিল বলেই তাকে 
তিনি নিজের ছায়ায় আশ্রয় দিয়ে অকাতরে অর্থের পর অর্থ দিয়ে গিয়েছিলেন । 
শেষ পর্যন্ত খন রমেশের সঙ্গে তার মামল! চলতে লাগল, তখনও তাব অন্তরের 
নিবিড় স্নেহের ভিত্তি লেশমাত্র বিচলিত হ'ল না। রমেশের প্রতি তার ভৎসনার 
অন্তরালে সেই অফুরন্ত ন্নেহই আক্মগ্রকাশ করেছে। তীর স্নেহ ও সরলতাই 
শেষ পর্যন্ত সমস্ত সঙ্কটের অবসান ঘটিয়েছে,শৈলজা নিষ্কৃতি পেয়েছে, 
চাটুজ্যে বংশও নিষ্কৃতি পেয়েছে । 

গিরীশ-চরিত্রের আকর্ষণীয়তা খুব বেণা। তার কথাবার্তা, কার্যকলাপ-_ 
সমস্ত কিছু শরৎচন্দ্র এমনভাবে বর্ণনা করেছেন, যা মধুর হাস্তরসের খোরাক 
জোগায়। এর মধ্যে কতকটা অতিরঞ্ন রয়েছে বলে আপাতৃষ্টিতে মনে হয়। 
কিন্তু বাস্তব জগতেও এই শ্রেণীর চরিত্র একেবারে বিরল নয়। 
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অতঃপর সিদ্ধেশ্বরী-চরিত্র সম্বন্ধে আলোচন] করা যাক্‌। সিদ্ধেশ্বরী সংসারের 
গৃহিণী, কিন্ত সংসার পরিচালন! করার শক্তি তার ছিল না। এ বিষষে তাঁর 
ছোট জ| শৈলজার দক্ষত1 ছিল অপরিসীম । তাই সিদ্ধেশ্বপী তার উপর সংসারেব 
সমস্ত দাষিত্ব অর্পণ করে নিশ্চিন্ত হযেছিলেন। সিদ্ধেশ্বরী নিজে পঞ্চাশ টাকা 
যে কত গণ্ড। টাকা ত। পর্যন্ত জানতেন না । শৈলঙা যে গুধু সংসার পরিচালনা 
কবত তা” নয, তার কঠত্ব সংসাবের সকলের উপর বিস্তত হযেছিল, এমনকি 
স্বযং সিন্েখ্ররীৰ পরেও । সিদ্ধেশ্বরী শৈলজাকে অত্যন্ত স্নেহ করতেন, তাই 
শৈলজার কঠত্র শনি মেনে নিষেছিলেন। শিনি প্রাযই বলতেন, “শৈলৈ 
আমার পুক্ষমান্তয হইলে এতদিনে জঙ্গ হই” বল! বাহুল্য, স্নেহের 
আদিকোণ দক্ণ শেল সম্বন্ধে তাব ডট পারণাটি একটু অতিরিক্ত রকমের হযে 
গিষেছিল। শৈপজার সমপন্ত শাসনই সিদ্ধেশ্বরী মেনে শিশতন, কারণ না মানপে 
শৈলজা উপবাস স্তুক কাধ দেবে। 

বাঁচীর ছোট ছাট ছেলেমেযেদেব প্রতি সিদ্ে্রীব স্নেহের অস্ত ছিল ন]। 
এ বিষে তব আাপন-পণ নের্দ ছিলনা । নঘনতার। ও শৈলজার সন্তানদের 
ঠিশি শিলেব সন্তাণদে" চেখে কম ভালবাসতেন না। শিশুদের তিনি নিজের 
হাতে খাওখাতেন, তাবা যতট| খেতে পারত, তিনি তার চাইনে বেশী খেতে 
বাধ্য কবণেন, অগচ সব সমযেই তাব মনে হত তারা কম খাচ্ছে । রাত্রে তিনি 
শিশুদের শিষে শুতেন | তাৰ প্রকাণ্ড বড বিছানার অধিকাংশই শিশুর! 
অধিকার কপে থাকত। সেখানে তার নিজের জন্যে সামা” একটু জাবগার 
বেশ আব কিছু থাকত না। এতে তার কষ্ট হত, কিন্তু তিনি তাতে ভ্রক্ষেপও 
করতেন ন|। কেও হাকে এই কষ্ট থেকে নক্তি দিতে এলে তিনি বিরন্তু 
হতেন। সিদ্ধেশ্ববীর নে ছিপ, কিছ ব্যক্তিত্ব ছিল ন।; তাই শিশুরা তাকে 
ভালবাসত, কিন্ত এতটুকু ভয করত না। 

সিদ্দেশ্ববীব বুদি খব বেশা ছিল না। তাব ফলে তিনি ভালো-মন্দ, কর্তব্য- 
অকর্তব্যেব প্রভে ধরতে পারতেন ন1। তার বিশ্বাসের মেক্দণ্ড চিল ন]। 
তাছাডা, খোশামোদ কবে তাকে সহজেই বশ করা যেত। তাঁর এই সমস্ত 
ত্রুটির পন্ধপথ দিখেই শনি প্রবেশ করে তার সংসারকে জালিযে দিল। নষন- 
তার সিন্ধেশ্বরীপ এইসব ্লাটব পরিপূর্ণ স্থযোগ নিষে শৈলজার বিকদ্ধে তার 
মনকে বিধিষে দিল । ভ্্রীৌলোকের কাছে তার স্বামী-পুত্রের চেষে প্রিষ আব কেউই 
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নেই। তাই নযননারা বখন তার মনে এই ধারণ জন্মিযে দিল যে শৈলভা ও 
রমেশ সংসারে থাকলে তীর স্বামী-পুত্রের সর্বনাশ হবে, তখন তিনি তাদের 
সংসার থেকে বিদাষ দিতে কুন্ঠিত হলেন না। অথচ নধনতারাঁর অভিযোগ 
কতখানি সমূলক, তা! নির্বোধ সিদ্ধেশ্বরী অন্থসন্ধান করে দেখলেন ণা। 

বমেশ শৈলজা ও তাদের ছেলেরা চলে গেলে কিন্তু সিদ্ধেখববীব জীবন 
দ্ুবিষহ হযে উঠল । “শৈলর ঘরের দিকে চোখ পড়ায কে যেন তাহার বুকে 
মগুর দিয| মারিল।” কিন্ত তাব মনের হাহাকার চরম ৰপ নিল যখন তিনি 
দেখলেন ার বিছানার অনেকখানি খালি, সেখানে কানাই-পটল নেই । এর 
চাইতে বড শান্তি বোধ হয সিদ্ধেশ্বপীর আর কিছুই ঠে পারে না এই 
ব্যাপারে অন্যান্ত বিচলিত হযে সিদ্দশ্বপী তার অপুব বুদ্ধি দখে এক চমৎকাব 
পধিকল্পনা কগলেন, তিনি শ্তিব করলেন উকণীলের চিঠি পাঠিয়ে কানাই-পটলকে 
তাদের মা-বাপের কা থেকে ছিনিখে আনবেন। 

যাহোক, পবুষ্টপ জলও লুকোথ, চোখের জলও গুকোব 1৮ কালকাম 
সিদ্ধেশ্ববীর মনোবেদনা অনেক কমে গেল। এমপি করে প্রাথ এক বছব কে? 
গেল । এমন সমখ একাদন সিদ্ধেখ্পী শুনতে পেলেন যে পমেশ তাপ স্বামীর 
বিকদ্ধে দেশের সম্পন্তি নিযে মামলা চালাক্ছে। তার ফলে সিদ্ধেশবী শুধু ষে 
রমেশের উপর সমস্ত সহানুভূতি হাবালেন তাই নষ তিনি বমেশকে মামলাধ 
হারাবার জন্তে হবিশকে ৯ৎসাহিত করতে লাগলেন । এই ব্যাপারও সি/দগ্ববীর 
পক্ষে খুব স্বাভাবিক, কাগণ রমেশেব সঙ্গে মামলায হালে হার স্বামী-পুত্রেব 
ক্ষত হবে। 

কিন্ক সব গেনলও "ভালবাসা যাব নি। নাই তাব স্বাশী খন দেশে গেলেন, 
খন সিদ্শ্বরী উকে কানা৯-পটলেপ খবব নেবার শণ। খপতে গেলেন। কিন্তু 
বলতে গিযে বাব গলা ধরে এল । টৈলঙ্গাব সম্বন্ধে তার মাগকার ভালবাসা 
“বং উচু ধারণার একটু ৩খনও অবাশগ্ ছিল। তাই শযনভার| বখন খশণ নে 
শৈলজা গিরীশকে বিষ খান্যাতে পার, তখন সিদ্ধেখববী খপলেন, “সে তুমি 
পাব মেজ বৌ। শৈলর গল। কেটে ফেলালও সে তা পারবে শা ।? 

সরল ভোলানাথ গিপীশ সমণ্ত মামলার উপর যবনিকাপাঙ কবে দিলেন । 
তখন হরিশ প্রভৃতি গিবীশকে যা তা বলতে লাগল, কিন্ক সিদ্ধেশ্ববী তাতে যোগ 
দিলেন না। যা ত। বলে তারা চলে গেলে তিনি গিপ্পীশকে তাঁর অন্তরের 
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দ্ধ শিখেদন করলেন। এর থেকে বোঝা যায সিদ্েশ্বরীর চবিত্রে মহন্বের 
অভাব ছিল না! পরের কুমন্ত্রণা তার সামধিক পরিবর্তন দেখ! দিষেছিল 
মান, কিন্ধু তিনি সত্য সত্যই নীচ হযে যান নি। 

সিছেশ্বপীর চিত্র অঙ্কনে শরতচগ্জ্র উচ্চাঙ্গের কলাকৌশল-জ্ঞানের পরিচষ 
দিযেছেন। সিদ্দেশ্বরীর মধ্যে ছিনি বিশেষভাবে একটি ভাবই ফুটিবে ভুলেছেন , 
সেটি হাব বাৎসশ্য। এই বাতসল্য শুধু নিজের সন্তানদের উপরে নয, পবেগ 
সন্তানাদথ উপরেও বিস্তুত হযেছে ? তাই সিদ্ধেশ্বপী তার কথার সত্যতার প্রমাণ 
দেবা জান্ত কানাহ পট/লব মাথা হাত দরিখ বলতে চান ; কানাই-পটলকে 
ছেঙে তিনি থাকতে পাপন না। শরৎচন্দ্র “বিন্দু ছেলে?র বিন্দু, “রাঁমের 
স্থমঠ'র নাবাবণী, «মেজদিদি'র হেমাঙ্গিনী, “মামলার ফল+এব গঙ্গামণি এব, 
এনন্রতি'ণ 1সদ্ধেশ্বদী -এই চবিব্রগুলির ভিতর দিষে নাবীর পরেব সন্তানদের জন্য 
মাত শ্নেহেব অপুন অভিব্যক্তি দেখিখেছেন। 

পিদ্ধেশ্ববীব চবিন মাপাতদৃষ্টিতে সরল বলে মণ হলেও তার মধ্যে কোথায 
যেন একটা লটিলতা মাছে । শরতচন্ত্র তার সম্বন্ধে লিখেছেন, “ভার গ্রকুতিটা 
ঠিক বুঝ| যা 5 না, এই জন্ঠই বোধ করি পাডায় তাহার স্খ্যাতি অখ্যাতি ছুই 
একটু 'আওমাত্রয ছিল ।৮ সিদ্ধেশ্বরীব মধ্যে পরম্পরবিরোধী বেশিষ্ট্যের সমাবেশ 
দেখা যায। এক|॥7ব দেখি াসঙ্দেশ্বরী ম্নেহমযী, আবার অপরদিকে তার 
ন্নেহ ও বিশ্বাসে নেকদগ্ড নেই। একদিকে দেখি তিনি সংসার পরিচালনায 
অক্ষম, ছেলে পুলে মানুষ কর ছাডা আর কোন কথাব তিনি কথা বলেন না, 
কিন্তু মাঝে মাঝে আবার তার মধ্যে গৃহিণীমুলভ বুদ্ধি ও কতব্যবোধের স্ক,রণ 
দেখ! যাষ,__এর দৃষ্টাপ্ত আমবা পাই শৈলজাকে গঞ্জনা দেওয়ার জন্য হরিশকে 
এক।ধকবার ভর্খসন। করার মধ্যে এবং ঝ্কযনতাবাকে চাখি না দেওযার মধ্যে । 

মোটের উপব সিদ্ধেশ্বরীর চরিত্রটি বেশ স্বাভাবিক এবং স্ত্চিত্রিত হযেছে । 
সিদ্ধেখ্ববীব সলাপ বচনার মধ্যেও শরৎচন্দ্রের প্রতিভা পরিচষ পাওয়া যায। 
এই সংলাপ এমনই স্বাভাবিক যে এর মধ্য দিষে চরিত্রটি রক্ত-মাংসে জীবন্ত 
হযে উঠেছে । এই স*লাপের মধ্যে সিদ্ধেশ্বরীর শাবীরিক অন্স্থতাও সুস্পষ্টভাবে 
প্রতিফলিত হযেছে । প্রসঙ্গত একটা কথা৷ উল্লেখযোগ্য ॥ বাঙাণী সাহিত্যিকদের 
মধ্যে সংপ।প-পচন।খ শ্ব্রৎচন্দ্রের সমকক্ষ আজ অবধি কেউ আবিভূ্ত হন নি। 
মোহিতলাল মজুমদা লিখেছেন, বাংলা উপন্তাসে '৫191989০” অর্থাৎ 


১২৬ ংল। সাহিত্যের দ্িপ্রহর 


পাত্র-পাত্রীর বাক্যালাপকেই তাহাদের মৃত্তি-নির্মাণ বা চিত্র-চিত্রণের এত বড 
উপকরণ করিতে তাহার পূর্বে বা পরে আর কেহ পারে নাই ; সেই মুখনিঃস্যত 
কথাগুলিতেই তাহাদের মুখ-চোখের ভঙ্গিমাগ সহিত মনোভঙগিমাও ফুটিয। 
উঠিযাছে।” (শ্্রীকান্তের শরৎচন্ত্র$় বুকল্যাণ্ড সংস্করণ, পৃঃ ৩৫৬ ) 

এরপর আমর! নযনতারা-চরিত্র সম্বন্ধে আলোচন। করব। শরৎচন্দ্র তার 
বিভিন্ন গল্প ও উপন্তাসে নাবীর নানা মুতি অর্দিত করেছেন। তাঁর অনেক 
নারী-চবিত্রে যেমন তিনি নারীর স্নেহ, প্রেম ও মাধুধের ছবি ফুটিয়ে 
তুলেছেন, তেমনি নাগীর নীচতা ও মালিন্যের চরম দৃষ্টান্তও তিশি এক শ্রেণার্ 
নারী-চবিত্রেপ মধ্য দিযে তুলে ধরেছেন । “নিব্রতি'র নযনগাপা৷ শেষোক্ত শ্রেণীর 
নারী-চপিত্র | 

নঘনতারার প্রধান বৈশিষ্ট্য তার ঈর্ষযা। শৈলজার প্রতি নযনতারাগ তীব্র 
ঈর্ষ্যা ছিল। এই ঈর্ধযার কারণ ছুটি। প্রথম কারণ, সিদ্ধেশ্ববী সবসময শৈলজার 
প্রশংসা করতেন এবং তাকে সর্বগুণে গুণবতী বলে মণে করতেন , নযণতাপ। 
নিজেকে শৈলজার তুলনায কোন অংশে কম যোগ্যঙা সম্পন্ন মশে করত না, তাই 
সে শৈলঙ্গাকে ঈর্ষা করত। দ্িতীয কারণ, শৈলজাপ কাছে সিঞ্চেখেবীব চাবি 
থাকত। শৈলজার প্রতি এই ঈষ্যা নযনতাবাকে ক্ষিপ্ত কবে ঠলেছিল। তাই 
সে শৈলজাকে সিদ্ধেশ্বরীর অপ্রীতিভীজন করে তোপলবার জন্য এব* সংসারে 
শৈলজার কর্তৃত্ব ও প্লোধান্তের অবসান ঘটাখার জন্য তার সবশক্তি নিযোগ 
করেছিল। শেষ পযন্ত সিদ্ধেপ্বরীর নিবুধিতার জন্য তার প্রচেষ্টা সফল হল। 
শৈলজাব প্রাধান্তই শুধু সংসার থেকে লোপ পেল না, শৈশজা সংসার থেকে 
একেবারে বিদাষ নিযেই চলে গেল। 

নযনতার! ছিল তীক্ষ কুটবুদ্ধির 'অর্জাকারিণী। তাগই বলে সে নিজের 
অভাঁষ্ট সিদ্ধির জন্য শিত্য শতুন উপাষ উদ্ভাবন করত এখং খু বিচিত্র 
কৌশল অবলম্বন করত। সে জানত শৈলজাকে সিদ্ধে্ররীর দু'চোখের বিষ 
করে তুলতে হণে সিদ্ধেশ্বরীর কানে অনবরত শৈলজার বি্ছে বিধ ঢেলে বেতে 
হবে। এই কাজ সে অক্রাস্তভাবে দিনের পর দ্দিন ধবে পবম নিষ্ঠার সঙ্গে 
চাপিয়ে গিষেছিল। এজগ্ত ণযনতাঝ। বিভিন্ন সমথে অবস্থা লুঝে বিভিন্ন 
উপাষ অবলম্বন কবত। ন্দখনও সে সিদ্েখ্বপীকে উপ্নদেশ দ্দিত। কখনও 
অনুনয় করত, কখনও তোবামোদ করত । সিদ্দেশ্বপ্পী বাগ দেখালে সে 


শরৎচন্দ্রের “নিষ্কৃতি? ১২৭ 


তা সহ করত। কিন্তু এত করেও যখন সে দেখল তার প্রচেষ্টা 
সম্পর্ণ সফল হচ্ছে না, তখন সেবুদ্ধি খাটিষে আর এক অভিনব উপায় 
আবিষ্কার করল এবং এই উপায় অবণম্বন করেই সে সাফল্য লাভ করল । 
নযনতার| জানত যে স্বামীপুত্রবতী নারীর কাছে স্বামীপুত্রের চেষে বড আর 
কিছুই নেই। সেইজন্ত সে সিদ্ধেশ্ববীগ কাছে এমনভাবে কথাবার্তা বলতে 
লাগল, যাতে নিবোধ সিদ্ধেশ্বরপীপ মনে ধাগণা জন্মে গেল যে রমেশ-শৈলজাকে 
সংসাবে রাখলে তার স্বামীপুত্রের অকল্যাণ হবে। তাই তখন আর সিদ্েশ্বপী 
বমেশ-শৈলজাকে সংসার থেকে খিপায দিছে আপন্তি করলেন ন]। 

এই'গাবে নধনতারাব নুদ্ধি জযণুক্ত হ'ল। কিন্তুএই জযের পরেই তার 
পরাজবেব পাপা স্ুক হণ । "অনেক চেষ্টা করেও সে সিদ্ধেপ্বরীর চাঁবি হস্তগত 
করতে পারপ ন|। এইখানে তার নুদ্ধিব ক্রটি হযে গিবেছিল। সে বুঝতে 
পারে নি যে একবার নিরীহ লোকের মনে সন্দেহের বীজ উৎপন্ন করে দিলে 
ছঘাপ্প ফলভেগ থেকে নিজেকেও দূরে রাখা চলে না। 

রমেশ-শৈপজাব অনিষ্ট কপার প্রচেই্টা থেকে শযনতারা শেষ পমন্ত ক্ষান্ত 
হয়নি। কলকাতার বাড়ী থেকে তাদেব তাডিষেও তার আক্রোশ মেটে নি। 
এর পরে সে তার শ্ুযোগ্য স্বামী হবিশকে দিয়ে বমেশের বিকদ্ধে মামলা করিধে 
তাকে সবস্ান্ত ক্পার চেষ্টা কগতে পাগল । শৈপঙ্গা স্বামীপুত্রের হাত ধবে 
পথে পথে ভিক্ষা শা করা পযন্ত যেন নবণণ্ারার স্বস্তি নেই। কিন্তু এই নীচ 
স্্ালাকটির মনোবাঞ্া শেষ পধন্ত সফল হ'ল না সরল আম্মভে।লা গিরীশের জন্ত | 

নখশগারার চরিত্রে আব একটি মহা দোষ দেখা যাষ। [শজেপ ছেলেকে 
মে অত্যধিক আদর নিষে ণষ্ট করেছিল। তাঁর ছেলে অতুল তারই প্রএ্রষের 
ফলে অন্ঠান্ত গুকজনদের অমান্ত কত । অতুলকে নযনতার৷ অতিমাত্রাষ 
বিলাঁসী এবং শৌখীন করে তুপেছিল এবং অতুলের বিলাসিতা ও বাব্যানার জন্য 
সেগণকরত। অতুলকে যদি কেউ তার অবাধ্যতা ও অসভ্যতার জন্য শান্তি 
পিতেন তাহলে নধনতারা কেঁদে কেটে ও ঝগড়া করে পাড়া মাথাষ করত। 

মোটের উপর, কোন গৃহস্থ শারীর মধ্যে যতখানি নীচতা ও অপগুণ থাকতে 
পারে, তার প্রা সবই নযনতারা-চপিত্রের মধ্যে দেখা যায়। এতখানি হীন 
বর্ণে চিত্রিত হওয়া সত্বেও শয়নতার। অস্বাভাবিক চরিত্র হয়নি। কারণ এই 
শেনীর নারী-চরিত্র বাস্তব জীবনেও ছুর্নভ নয। শর্ৎসাহিত্যে নযনতাগৰ 


১২৮ বাংল সাহিত্যেব দ্বিংপ্রহব 


মত আরও কষেকজন নারীর দেখা পাঁওযা যাষ। “বিন্দুর ছেলে'র এলোকেশী, 
'রামের স্মতি'র দিগম্বরী, 'মেজদিপি'র কাদঘ্ধিশী প্রভৃতি এই শ্রেণীব চবিত্র। 

এবাব শৈলজা-চরিত্র সম্বন্ধে আলোচনা কবতে হবে। শৈলজ! “নিষ্কৃতি” 
অন্তান্ত চরিত্রের মত বিশুদ্ধভাবে বাস্তবধর্মী ণয, তার মধ্যে খানিকট। আদশবাদের 
প্রভাব দেখা যায। শৈলজ। সাধারণ একটি বাঙালী পরিবাবের বধু হযেও সব 
দিক দিষেই অনন্তসাধারণ। সে সবগুণে গুণবতী। শবৎচন্ত্রের ভাষায “তৈলকে 
সকলের ছোট ও ছোটবৌ কবিখাও (ভগবান ) বাশি প্রমাণ বুদ্ধি দিযাছেন। 
হিসাব করিতে, চিঠিপত্র লিখিতে, কথাবা ৩। কবিতে, রোগে শোকে চাবিদিকে 
নজর রাখিতে, সকপকে শাসন কবিতে, পাধিতে বাঙিতে, সাঙ্গাইতে গুছাইতে 
ইহার জুডি নাই।” এই জগ্ঠ সিদ্ধেশ্বরী প্রাযই বলতেন, “শৈপ আমাব পুক্চষ- 
মানুষ হইলে এত দিণে জজ হইত 1” 

শৈলজার মধ্যে একটি লৌহকঠিন বক্তিত্ব ছিল, যাৰ বলে সে সকলকে শাসন 
করতে এবং সকলেব উপর কর্তৃত্ব কবন্ে পাব! পবিবাবেব ছোট ছোট 
ছেলেরা সব সমযে তার ভষে তটস্ত তযে থাকত । কিন্তু শৈণঙগা শুবু শিশুাদণ 
উপর নয, সণসারের গ্রহিণী এবং তার বড জা সিদ্ধেধরীর উপারও তাব শাসন 
চালাত। সিদ্ধেখবরীর শিষমিতভাবে ওষুধ খেতে মোটেই আগ্রহ ছিল না, 
কিন্ত শৈলজাপ ভে তিনি ওযুধ খাওযার অনিষম করতে পারতেন ণা। 
অবশ্য সিদ্ধেশখবরী ও শৈলজার মধ্যে অকৃত্রিম ভালবাস! ছিল বলেই সিদ্ধেশ্বগী 
শৈলজার শাসন মেনে চলতেন। সিদ্ধেশ্ববী শৈলজার কোন কথ! ন]৷ শুনলে 
শৈলজ! অনশন করে তাকে শুনতে বাধ্য করত। 

শৈলজার আন্মমর্ধাদাবেধ ছিল অত্যন্ত প্রখর | সিদ্ধেশ্বরী যখন নযনতারার 
চক্রান্তে ভূলে শৈলঙ্গাব আম্মমযাদাষ আঘাত করলেন, তখন আর শৈলজ! তা 
সহা করতে পারল না। সিদ্ধেশ্বরীর প্রতি তার সমস্ত ভালবাসাই চলে গেল। 
এখন সে আর অনশন করে সিদ্ধেশ্বরীকে ঠিক পথে চালাখার কোন চেষ্টা 
করল না। ভালবাস! থেকেই সিদ্ধেশ্বরীর উপর শৈলজার জোর এসেছিল, 
সেই জোর প্রকাশ পেত অনশন করে সিদ্ধেশ্বরীর মত পরিবর্তন করানোর মধ্যে। 
এখন যখন ভালখাসাই নেই, তখন জোরও নেই। তাই এখন আর অনশন 
করার প্রশ্নই ওঠে না। সিদ্ধেশ্বরী এর পরেও শৈলজার প্রতি ন্নেহ দেখিয়েছিলেন, 
কিন্তু শৈলজ! তাতে সাডা দিল না। সে সিদ্ধেশ্বরীকে তার চাবি ফিরিষে 
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দিল। 'াতে আহত হয়ে সিদ্ধেশ্বরী তাকে আবার ছ্র্বাক্য বললেন। তখন 
শৈলজ! এতদিনকার সমস্ত শ্সেহের বন্ধন ছিন্ন করে স্বামীপুত্রের হাত ধরে দেশের 
বাডীতে চলে গেল। যে সিদ্ধেগ্রী তাকে নিজের হাতে এইটুকুবেলা থেকে 
মানুষ করে তুলেছিলেন, তাঁর কয়েকটি রাগের সময়কার কটুক্তি শৈলজা ক্ষমা 
করল না, তারই জন্য সে তাকে চিরদিনের মত ছেড়ে চলে গেল। 

দেশের বাড়ীতে যাবার পর শৈলজার জীবনে এক নতুন পরীক্ষা সুরু হল। 
কুচক্রী হরিশ নিরীহ রমেশের বিরুদ্ধে মামল] করে তাকে উত্যক্ত করতে লাগলেন 
এবং তার শেষ সমন্বলটুকুও কেড়ে নেবার চেষ্ট। করতে লাগলেন । এত বিপদেও 
কিন্তু শৈলজা হাল ছেড়ে দিল না, গা! থেকে একের পর এক গয়না খুলে দিয়ে সে 
স্বামীকে মামলার খরচ জোগাতে লাগল । এর থেকে শৈলজার ধৈর্য ও দৃঢ়তার 
প্রকৃষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়। শেষ পর্যন্ত গিরীশ শৈলঙ্জার গুণের স্বীকৃতি 
দিয়েছেন, তার ফলে শৈলজ বিপদ থেকে নিষ্কৃতি পেয়েছে । 

শৈলজার প্রভূত গুণপনা, প্রখর বাক্কিত্ব এবং আপোষহীন আশ্মমর্ধাদাবোধ 
তার চরিত্রকে কতকটা অবাস্তব করে তুলেছে বলে আপাতদৃষ্টিতে মনে হয়। 
কিন্তু শরৎচন্দ্রের বিশেষ রুতিত্ব এই যে, তিনি চরিত্রটিকে অবাস্তব হতে দেন নি। 
কারণ তিনি শৈলজার মধ্যে কেবল গুণ ও দৃঢ়তা নয়, কিছু কিছু হূর্বলতাও 
দেখিয়েছেন । নিজের স্বামী সম্বন্ধে শৈলঙ্গার অপরিসীম ছুর্বলতা ছিল। 
স্বামীর সম্বন্ধে কোন অপ্রিয় কথ! সে শুনতে পারত না, সে কথা ষতই সত্য 
হোক নাকেন। এ ছাড়া শৈলজার নিজের কর্তৃত্ববোধ এবং সংসারের নিয়ম- 
শৃঙ্খল! সম্বন্ধেও ছূর্বলতা ছিল। কেউ তার কর্তৃত্ব অস্বীকার কমলে বা সংসারের 
নিয়মশৃঙ্খলা সামান্য পরিমাণেও লঙ্ঘন করলে শৈলজা তাকে ক্ষমা করতে 
পারত না। এইজন্তে অতুলকে সে ক্ষমা করতে পারে নি। তবে অতুলের 
মার খাওয়ার সময় শৈলজার ভুমিকা খানিকটা অস্বাভাবিক হয়ে গিয়েছে । 
মণীন্্র খন শৈলজার চোখের সামনে অতুলকে নির্ষমভাবে প্রহার করতে লাগল, 
তখন শৈলজ! মণীন্দ্রকে নিরস্ত করবার কোন চেষ্টাই করল না। অতুল যত্তই 
ুষ্ট হোক্‌, কোন নারীর পক্ষে, বিশেষতঃ সন্তানের জননীর পক্ষে তার এতখানি 
নির্যাতন দাড়িয়ে থেকে দেখা খুবই শস্বীভাবিক্ক বলে মনে হয়। 

শৈলজার মধ্যে ,কুটনীতিজ্ঞানেরও অভাব দেখা যায়। সে নয়নতারার 
সামনেই তার সমালোচনা করত ও তার সম্বন্ধে অপ্রিয় কথা বলত। তার ফলে 
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নযনতার1 তার শত্রু হযে উঠল । শৈলজা যদি একটু সাবধানতা অবলম্বন করনত, 
তাহ'লে নয়নতারা তার কেন ক্ষতি করতে পারত না। কিন্তু শৈলজা 
সেবিষষে কোন চেষ্টাই করে নি। তার স্বভাবই ত| নয । 

শৈলজার মধ্যে মাত্রাণিরিক্ত বকমের কাঠিন্ত ছিল। এগই জন্ত বাডীর 
ছেলেখা তাকে যতট! ভষ কখত, ৩তট| ভালবাস না । নাপীর স্বাভাবিক 
,কামলত। শৈলজার মধ্যে নেই, এটি তাব চরিত্রের একটি বঙ এটি | 

“শিষ্কৃতি” সম্বন্ধে আলোচনা করে আমপা দেখপাম যে এই বইটির মধ্যে 
শরতচন্ত্র বাঙালীর ঘরোধা জীবনকে নিখু তাবে প্রতিফলিত কবেছেন এবং এর 
মখ্য চরিত্রগুলিকে তিনি রক্ত মাংসে জীবন্ত করে তুলেছেন। এই ছুটি বৈশিষ্টের 
জন্য এই ছোট উপন্তাসখা নি স্থা্টহসাবে অসামান্ত হযে উঠেছে। ৩বে এই 
উপন্তাসের মধ্যে কিছু কিছু ভ্রটিও লক্ষ্য কব! যায। এগুপর বেশার াগই 
অসাধধানতাজনিত ক্রটি। নীচে এগুলি সংক্ষেপে উল্লেখ করছি । 

প্রথমত, গিরীশের চবিত্র তার পেশার সঙ্গে সক্তি রক্ষা! করে নি। উকীলরা 
সাধারণত অত্যন্ত বাস্তববুদ্ধিসম্পন্ন হন। গিরীশ অতবড উকাল হযে কী করে 
এরকম অন্যমনস্ক, বাস্তবজ্ঞানহীন হতে পারেন, তা আমরা কিছুতেই বুঝতে পারি 
না। সবচেষে আশ্চষের বিষষ এই যে, গিবীশ যে শুধু নিজের সংসারের কোন 
খবর রাখতেন নাঃ তা নয, তিশি তার মক্কেলদেপও অনেক খবর ভাল করে 
জানতেন না। বাগঝাঁজারের খা-রা তার মক্কেল, অথচ তার। পাটের দ।লালি 
করে, না, খডের দালালি করে, তা-ও তার জানা নেই দেখতে পাই। প্রশ্ন উঠতে 
পাপ্সে-_তাহ'লে তিনি তাদের মামল। পরিচালনা করতেন কীগাবে? গিপীশকে 
শরৎচন্দ্র বদি দাশনিক, অধ্যাপক ব। সাহিত্যিক বপে উপস্থাপিত করতেন, 
তাহ'লে তার অন্তমনস্কতা মাশিযে যেত। 

দ্বিতীযত, সিদ্দেশ্বরীর চবিত্র অন্কনেও ছু" জাগাথ কটি লক্ষ্য কব] বাথ। 
আমরা দেখি, সিদ্ধেশ্বরী বারবার অকপটে গিরীশের আশ্বীনবাকেয বিশ্বাস 
করছেন ও পরিণামে ঠকছেন | সিদ্ধেরীর নিনু'্চিতার কথা মনে রাখলেও 
এই ব্যাপার অন্বভাখিক লাগে । কারণ এতদিন গিপীশের সঙ্গে ঘর করা পর 
গিরীশকে তার ন! চেনার কথা নৰ। তারপর এক জাষগাঁষ দেখি সিদ্ধেখরী 
শৈলজার বিকদ্ধে নযনতারার কান-ভাঙানি শুনে বলে উঠছেন, “তাহ'লে সে যেশ 
হাব ছেলেপুলে শিথে দেশেব বাটিতে গিষে থাকে । আমি তার সাত-গুঠিকে 
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হধেভাতে খাওয়াবো কি নিজের সর্বনাশ করবার জন্যে? খুডতুতো ভাই, ভাজ 
তাদের ছেলেপুলে__এই ত সম্পর্ক? ঢের খাইয়েছি, ঢের পরিয়েছি--মার না) 
দাসী-চাকরদের মত মখ-বুছে মামার সংসারে থাকতে পারে, থাক্‌, ন! হয় চলে 
যাকৃ।৮ এ কথ! সিদ্দেখ্বপীর মুখে একেবারে বেমানান হয়েছে । 

ততীয়ত, শৈলজাপ চরিত্রেও এক জায়গায় অসঙ্গতি লক্ষ্য করা যায়। 
সিদ্ধেপ্বপীকে সিন্দুকের চাবি ফিরিয়ে দেবার সময় মে সিদ্ধেখশরীকে বলেছে, 
“কদিন ধরেই ভেবে দেখ ছিলুম দাদ, ও চাবি আমার কাছে রাখা আর 
ঠিক শঘ। ভাবেই মানুষের স্বভাব নষ্ট হয়, আমার অভাব চাঁপিদিকে-- 
মিনম হতে কতক্ষণ, কি বণ মেদ্দিদি?” এই “কি বল মেজদিদি?” বলা 
শৈলজগাব চরিত্রের সঙ্গে একেবারেই খাপ খায় না, কারণ শৈলজা স্বভাবতই 
গন্ভীর প্রকূতির মেয়ে, তাছ।ঙা নয়শতারার সঙ্গে তার তীব্র বিদ্বেষের সম্পর্ক ছিল 
এবং বইয়েব অন্ত কোপাও-ই শৈলজা নয়নতারার সঙ্গে এইগাবে গায়ে পড়ে 
কথ। বলে নি। 

এই বইয়েৰ মধ্যে কতক গুলি ছোটখাট ব্রুটিও লক্ষ্য করা ষায়। যেমন, 'প্রথম 
পারচ্ছেদে শরৎচন্দ্র লিখেছেন, “শষ্যাব উপরেই তিন-চারিটি ছেলেমেয়ে 
চেঁচামেচি করিয়া খেলা করিতেছিল।.."যে শিশুর দলটি এতক্ষণ চেঁচামেচি 
করিয়া বিছানার উপপ্ণ খেল। করিতেছিল, ইহারা সকলেই মেজকর্ত। হণিশের 
সপ্তান।” কিন্তু বইয়ের অবশিষ্ট অংশ থেকে পরিঞ্ষারভাবে জানা যায় যে 
১পিশের তিনটি ছেলে-__-অতুল, বিপিন, ক্ষুদে এবং একটি মেয়ে-_খেঁদি। বলা 
বাহুল/, বড ছেলে অহ্ুলের পক্ষে বিছানায় বসে এভাবে খেলা কা সম্ভব নয়। 
হুতরাং উদ্ধৃত অংশের প্রথম বাক্যে “তিন-চারিটি ছেলেমেয়ে”র জায়গায় “তিনটি 
ছেলেমেয়ে” লেখা উচিত ছিল। “নিষ্কৃতি'র মধ্যে ছেলেমেয়েদের প্রসঙ্গ উল্লেখের 
সময় শরৎচন্দ্র অনেক শ্থানেই এই জাতীয় ছোটখাট ভুল করেছেন। প্রথম 
পরিচ্ছেদে দেখি বিপিন কানাইকে “মেজদা” বলছে, আবার তৃতীয় পরিচ্ছেদে 
দেখি হরিচরণ “মেজদা” সম্বোধন পাচ্ছে। অষ্টম পরিচ্ছেদে লেখা রয়েছে যে 
খেঁদি রাত্রিতে সিদ্ধেশ্বপীর কাছে শুত, কিন্তু নবম পরিচ্ছেদে দেখি নয়নতার! 
শিজের ঘরের খাটে খেঁদিকে ঘুম পাডাচ্ছেন ! 

তারপর, দ্বিতীয় পরিচ্ছেদে লেখ। হয়েছে ষে এতদিন বাইপে থাকার জন্য 
মযননাসাব ছেলে অতুল “ছোটখুন্টিমািকে চিনিবার অবকাঁশ পায নাই 1” 


১৩২ ংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


কিন্তু প্রথম পরিচ্ছেদে দেখি নয়নতারার অন্তান্ত ছেলেরা শৈলজাকে ভালভাবেই 
চেনে এবং গোলমাল করার সময় শৈলজা এসে পডলে তারা ভয়ে লেপের 
মধ্যে গিয়ে লুকোয়। প্রশ্ন উঠতে পারে তারা “ছোটখুডিমা”কে চেনবার 
অবকাশ পেল কেমন কবে? 

তৃতীয় পরিচ্ছেদে লেখা হয়েছে যে অতুল অভদ্র আচরণ করার জন্য শৈলঙজার 
নির্দেশ অন্থ্যায়ী বাড়ীর কোন ছেলে অতুলের সঙ্গে কথা বলত না। শৈলজা 
এ সম্বন্ধে নয়নতারার সামনেই সিদ্ধেশ্বরীকে বলেছে, “অমন ছেলের সঙ্গে আমি 
বাড়ির কোনও ছেলেকেই মিশতে দিতে পারি নে দিদি” । এখানে প্রশ্ন উঠতে 
পারে, তাহলে কি নয়নতারার অন্তান্ত ছেলেপাও শৈলজারই নির্দেশ মান) কবত 
এবং তারাও অতুলেব সঙ্গে কথ! বলত না? কিন্তৃএব্যাপার সম্ভব বলে মনে 
হয় না। প্রথম পরিচ্ছেদে দেখি শৈলজা অন্যান্ত ছেলেদের সঙ্গে নয়নতারার 
ছেলেদেরও রোজ রাত্রে তার কাছে শুতে আদেশ দিচ্ছে । কিন্তু নযনতার! ষে 
চরিত্রের মেয়ে, তাতে সে যে শৈলজাকে তাব ছেলেদের উপপ্ন কর্তৃত্ব করতে 
দেবে, এ কথ বিশ্বাস কর! যায না। 

এই উপন্তাসের দ্বিতীষ থেকে পঞ্চম পবিচ্ছেদে অতুল একটি গুকত্বপূর্ণ অংশ 
গ্রহণ করেছে। শৈলজা বাডির অন্তান্ত ছেলেদের অতলের সঙ্গে মিশতে বারণ 
করার ফলেই নয়নতারার সঙ্গে শৈলজার বিরোধ চরমে পৌছেছে এবং তারই 
পরিণামে সংসার ভেঙেছে । কিন্তু আশ্চর্ষের বিবষ, পঞ্চম পরিচ্ছেদেব পর অতুল 
উপন্তাম থেকে বিদায় নিয়েছে । অতুলের সঙ্গে অন্ত ছেলেদের কথা না বলাঁব 
ব্যাপারটার (যার জন্য নয়নতারাদের জিনিষপত্র বাধা হযে গিযেছিল) কী পরিণতি 
হল, তা আমর জানতে পারি না। উপন্তাসের অবশিষ্ট অংশে ।অতুলের নামও 
কোথাও উল্লিখিত হয় নি। নবম পরিচ্ছেদে দেখি হরিশ সিদ্ধেশ্বরীকে বলছেন, 
“দেখলুম আমর! গেলে আমাদের মণি হরি বিপিন ক্ষুদে এক কাঠা জমি জাযগা 
পাবেই না--দেশের বাড়িতে হয়ত ঢুকতে পর্ষস্ত পাবে না।”» এখানে হবিশ 
গিরীশের ছেলে হিসাবে “মণি হি” এবং তার নিজের ছেলে হিসাবে “বিপিন 
ক্ষুদদ”র নাম বলেছে, কিন্তু অতুলের নাম করে নি, এ বডই আশ্চর্য ব্যাপার ! 
আর একটি বিষয় অদ্ভুত লাগে; মণীন্দ্র অতুলকে নির্মমভাবে মে?বঙ্িল, 
এজন্যে অক্ুল, নয়নভারা, হবিশ সকলেই শৈলঙ্গাকে দোষ দিয়েছে, মণীন্দের 
উপরে কেউ-ই দোষারোপ করে নি, এমন কি স্বয়ং অতুলও নয় ৷ 


শরৎচন্দ্রের “নিষ্কৃতি? ১৩৩ 


সর্বশেষ পরিচ্ছেদেও ছুটি ভূল আমাদের নজরে পড়েছে । এই পরিচ্ছেদে 
হরিশের আদালত থেকে ফেরার কথ! এই ভাবে লেখা হয়েছে, “বাইশে 
( রমেশের সঙ্গে ) মোকদ্দমার দিন, অপরাহ-বেলায় হরিশ মুখ কালি করিয়! 
হুগশীর আদালত হইতে বাটী ফিবিষা আসিলেন”। কিন্ত প্রথম পরিচ্ছেদে বল! 
হযেছে যে গিবীশ-হরিশ-রমেশেব দেশ “হাওডা জেলার ছোট-বিষুপুর গ্রামে 
ছিল ।” তাহ'লে দেশের সম্পত্তি নিয়ে হুগলীর আদালতে মামলা হয কী করে? 
তাপণর লেখা হয়েছে যে, গিরীশ যখন বাড়ি ফিরে এলেন, তখন শৈলঙগাকে 
দেশের সম্পর্ড দানপত্র করে দেওযার জন্তে “কাগুজ্ঞানহীন উন্মাদ বলিয়া! লাঞ্ুন! 
করিতে কেহ মার বাকি পাখিল না। "*গিরীশ কিন্ত সকলেব বিকদ্ধে 
দাডাইযা কমাগঞ* বুঝাইতে লাগিলেন "শুধু সিদ্ধেশ্বরী একেবারে স্তব্ধ হইয়া 
বসিথাছিলেন, "ভাল মন্দ কোণ কথাই এতক্ষণ বলেন নাই। সবাই চলিষা গেলে, 
দ্তিনি উঠিয়। আাসিবা স্বামীর সম্মুখে দাডাইলেন।” সিদ্ধেশ্বরী যখন গিরীশকে 
কোন কথ। খলেন শি, তখন শরৎচন্দ্র “সকলে” এবং “সবাই” বলতে কাকে 
বুঝিয়েছেন? নযনতারা তাব লক্জাসরম বিসর্জন দিষে ভাশুরকে লাঞ্চনা করার 
ব্যাপারে অংশগ্রহণ কবেছিল ধবে নিলেও হরিশ এবং নযনতাপা ছাড1 গিরীশকে 
পাহুণ| কবাথ *ত আর কাউকে পাওযা যাৰ না। মাত্র তুলন লোক সম্বন্ধে 
“সকলে” ব। “সবাই” লেখ খাখ না। 

এই সব টি এনক্লুতি'র উৎকর্ষ খব করতে পারে নি। তবে এরকম একটি 
স্রলিখিত উপগ্ভাসে এই জাতীব ছোটখাট ক্রটি না থাকলেই ভা" স হঠ। 


শরৎচন্দ্র শ্রীকান্ত' 2 পূর্বখণ্ড ও উত্তরখণ্ড 


্রষ্টী শরৎচন্দ্রের প্রতিভার উজ্জ্বলতম স্বাক্ষর মেলে 'গ্রীকাস্ত গ্রন্থে । শ্শ্রীকান্ত' 
উপন্যাস কিনা সে সম্বন্ধে সমালোচকদের মধ্যে বিতর্ক আছে। এই গ্রন্তের 
ঘটনা-সংস্থানের মধ্যে অবিচ্ছিন্ন সংহতির অভাব দেখা যায়। এই কারণে 
অনেকে এই বইটিকে উপন্তাসের শ্রেণীতে স্থান দিতে অনিচ্ছুক । কিন্তু সু 
দৃষ্টিতে বিচার করলে দেখ| যাবে, এই বইয়ের বিচ্ছিন্ন ঘটনাবলীর মধ্য দিয়ে একই 
বস্ত নানাভাবে দেখানে। হয়েছে ; তা হচ্ছে জীবনের বিভিন্ন বিচিত্র পরিস্ভিতির 
মধ্যে প্রেমের মোহিনী শক্তির লীলা। শ্রীকান্তের বিচিত্র অভিজ্ঞতা বর্ণনার 
মধ্য দিয়ে যেন প্রণর-মহাকাব্যের নতুন নতুন ভাম্য রচনা করা হয়েছে। 
ভ্রীকান্ত? গ্রন্থের এই আন্তন্তরীণ এঁক্যস্ত্রটি তার উপন্তান পদবাচ্য হবার 
দাবীকে শক্তিশালী কগেছে। যাই হোক্‌, "শ্রীকান্ত যদি উপন্তান বলে শেষ 
পর্যস্ত গণ্য নাও হয় তাহলেও কোন ক্ষতি নেই। কারণ সব দেশেই দেখা 
যায় যে শ্রেষ্ঠ কথাসাহিতি;কর। উপগ্াসের স্থনিদিষ্ট ধাপাকে লঙ্ঘন করে সম্পূর্ণ 
নতুন ধরনের এমন কিছু স্থষ্টি কেন, যাকে কোনো প্রচলিত সংজ্ঞ। দিয়ে ঠিকমত 
চিহ্নিত করা যায় না । বাংলা সাহিতে) বঙ্কিমচন্দ্রের 'কমলাকাগ, রবীন্দ্রনাথের 
চতুরজ' ; প্রমথ চৌধুরীর “চার ইয়ারী কথা, শরৎচন্দ্রের শ্রীকান্ত এবং 
বিভূতিভূষণের “পথের পাঁচালী, এই জাতীয় স্থষ্টি।১ “উপস্ট/স” আখ্যা পাক বা 
না পক,__সাহিত্যকীতি হিসাবে শ্রীকান্ত অতুপনীয় বলেই স্বীকৃত হবে । 
শরৎচন্দ্র "শ্রীকান্তে'র চারটি পর্ব রচনা করে গিয়েছেন । প্রথম পবে 
শ্রীকান্তের প্রথম জীবন বর্ণিত হরেছে। একদিকে মহত্হদয় ছুঃসাহসী কিশোর 


১ ধভীকাণ্ত' যখন প্রথম লেখা হয» তখন শরৎচন্দ তার একটি উপোদ্ণাত ভিখেছিলেন। 
সেটি 'ভারতবধে' প্রকাশিত হয়েহিন । 'কমলাকান্তের দপুরে'র শুচনায় ভীক্সদেব খোশনবীশের 
যে তুমিকা আছে, এই উপোদ্ঘাঁহটি তারই অন্ুকরণ। এতে শ্রীকীন্তকে কমলাকাণ্ডের মতই 
আফিংখোর বানানে! হযেছে । "শ্রীকান্ত গ্রন্থাকারে প্রকাশের সময শরৎ্চগ্জ এই উপোর্ৃঘা 5টি বঞ্ধন 
করেছেন। করে তিনি ভালই করেছেন । "কমলাকান্তে'র সঙ্গে "্ীকান্তে'র কোঁশ মিলউ 
নেই। কমলাকান্ত আফিংখোরের মোহজড়িত দৃষ্টি দিযে জগৎকে দেখেছে, কিন্তু শ্রীকান্তের দৃষ্টি 
সম্পূর্ণ সুস্থ ও মোহমুক্ত। 


শরৎচন্দ্রের "শ্রীকান্ত" £ পূর্বখণ্ড ও উত্তরখণ্ড ১৩৫ 


ইন্্রনাথ, অপরদিকে সর্বসংহা, সর্বন্যাগিনী অন্নদা দিদির চরিত্র বাল্যকালেই 
শ্রীকান্তের মনকে এক ভিন্নতর জগতের দিকে আকৃষ্ট করেছে । বাল্যবয়সেই 
তার জীবনে রাজলক্ষমীর প্রথম আবিডাব ঘটেছিল । রাঁজলক্মী সেদিন হারিয়ে 
গিয়েছিল, কিন্তু শ্রীকান্তেব পরবর্তী জীবনে আবার সে একদিন দেখ! দিল 
এক অবাঞ্চিত পরিবেশেন্র মধো। এই সময় থেকেই স্তুক হ'ল শ্রীকান্ত- 
রাজলক্ষমীর প্রেমেব আকর্ষণ-বিকর্ষণ। তার ফলে শ্রীকান্ত একদিন উপলব্ধি 
করল,__বড প্রেম শুধু কাছেই টানে ন।, দূরেও ঠেলে দেয়। 

“এ্রীকান্তের দ্বিতীয় পর্বে শ্রীকান্ত রাজলক্ষমীর কাছ থেকে অনেক দূরে 
ব্রদেশে গিয়ে যে সমন্ত অভিজ্ঞতা লাভ করেছে তাঁর মধ্যে সে প্রেমের 
হুর্জয় শক্তির লীলাটিকেই নানাভাবে উপলব্ধি করেছে । শেষ পর্যন্ত সে অভয়ার 
ষ্টান্তে অনুপ্রাণিত হযে রাঁজলক্ষমীকে জীবনসঙ্গিনীবূপে গ্রহণ করতে মনপ্তির করে 
দেশে ফিরেছে । কিন্তু একদিকে রাজলগ্মীর সংস্কার, অপরদিকে শ্রীকান্তেব 
সম্মজ্ঞান এই সংকল্পকে কার্ধে পরিণন্ত করতে বাধ! দিয়েছে । অবশেষে 
রাজলগ্মী যখন তার সমন্ত সংকোচ বিসর্জন দিযে শ্রীকান্থের রোগশয্যার 
পাশে এসে উপস্থিত হছে, তখন শ্রীকাপ্তের সব বিধাদন্দ্ ঘুচে গিয়েছে । তখন 
সে প্রতিবেণাদের সামনে খাজলক্ষীকে সহধমিণীর মর্যাদা দিয়েছে । 

তুতীর পরবে রাজলঙ্ষমীর ধর্মশি্া বেডে উঠে শ্রীকান্তথের সঙ্গে আবার তার 
ব্যবধান খচনা| করেছে | গঙ্গামাটিতে শ্রীকান্ত রাজলক্ষমীর সঙ্গে বাস করেছে, কিন্তু 
ত। সন্দেও শ্রীকান্ত এই সময়ে তাব মনেব মধ্যে একটা একট।ন' ক্লান্ত নিঃসঙ্গতা 
অনুভব কপেছে। শেষ পগন্ত রা্গলক্গমী ধর্মের খেলা মেতে উঠে শ্রীকান্তের 
কাছ থেকে দূবে সরে গিয়েছে । শ্রীকান্তও কোন অন্তযোগ না করে রাজলক্ীব 
কাছ থেকে বিদায় শিয়েছে। 

চতুর্থ পর্বে পটু নামে একটি বালিকার সঙ্গে শ্রীকান্তের বিবাহের গ্রাস্তাব 
হওয়।তে রাজলঙ্গমী নিজের ভুল নুঝতে পেরেছে এবং ধর্ষ»া বিসজন ধিয়ে সে 
আবাব শ্রীকান্তেব পাশে এসে দ্রাডাতে চেয়েছে । কিন্তু ঈতিমধ্যে শ্রীকান্ত তার 
বাল্যবন্ধু গহবের সঙ্গে পুনমিলিত হয়েছে এবং তারই হুত্র ধরে কমললত। নামে 
একজন বৈষ্ণবীর সঙ্গে শ্রীকান্তের ঘনিষ্ঠ পরিচগ্স স্থাপিত হয়েছে । কিন্তু শেষ 
অবধি রাজলক্ষমীরই* জয় হয়েছে । গহরের মৃত্যু ও কমললতার বিদাষের মধ্য 
দিয়ে শেষ পর্যস্ত একটি ককণ স্থুরে এই পর্ব শেষ হয়েছে । 


১৩৬ বাংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


শ্রীকান্তের প্রথম ও দ্বিতীয় পর্বকে আমরা '্রীকান্তে'র পুর্বথণ্ড এবং ভৃতীষ 
ও চতুর্থ পর্বকে উত্তরখণ্ড বলতে পারি। প্রথম ও দ্বিতীয় পর্বের সঙ্গে তৃতীয ও 
চতুর্থ পর্বের তুলন! করলে শেষ ছুই পৰকে অপেক্ষারুত নিকৃষ্ট বলে মনে হওয়া 
বিচিত্র নয়। অনেক সমলোচকই এই ছুই পর্বকে অপকৃষ্ট বলেছেন। এই মত 
সত্য বলেই আমাদের মনে হয । কেন মনে হয, তার কারণ নীচে প্রদর্শন করছি। 

শ্রীকান্তে'র প্রথম ও দ্বিতীয পবে শবৎচন্দ্র ঘটনার পর ঘটনার অবতারণ' 
করেছেন । কিন্তু এঁ তুই পবের কোন ঘটনাকেই অবান্তব বা অসার্ক বলে 
মনে হয় না। বর্ণনার গুণে সেগুলি প্রাণবন্ত ও চিত্তাকর্ষক হযে উ:ঠছে। 
তৃতীয় ও চতুর্থ পবেও আমর! বহু ঘটনার সমাবেশ দেখতে পাই। কিন্ত 
তাদের অনেকগুলিকে অপ্রযোজনীয ও বৈচিত্র্যহীন বলে মণে হয। দৃষ্টান্ত 
স্ববপ চতুর্থ পর্বের কালিদাসখাবু-ঘটিত ব্যাপারটির উল্লেখ কর] যেতে পারে। 
বিচ্ছিন্নভাবে দেখতে গেলে তৃতীষ পবের ডোমদের বিবাহসভার দৃশ্ত ও 
অগ্রদদানী পরিবাপেপ কাহিনী এবং চতুর্থ পবের পোডো ভিটে ও অসহাষ 
কুকুরের দৃপ্তরি ছাডা আর কোন বর্ণনাই চিন্তীকর্ষক হযে উঠতে পাবে নি। 
প্রথম ও দ্বিতীয পবে আমপ| বনু চাপত্রের সাক্ষাৎ পাই। তাদেপ মধ্যে বৃহৎ 
চরিত্রগুলির তো কথাই নেই, নিতান্ত ক্ষুদ্র চরিত্রগুলিও নিপুণ শিল্পীর হাতের 
ছু'একটি টানের মধ্যদিষে উজ্জল, সুপরিস্ফুট হযে উঠেছে । তৃতীয ও চতুর্থ পবের 
অধিকাংশ চরিব্রকেই সে তুলনাষ নিষ্রভ লে মনে হয। সুনন্দা, বজ্াণন্দ, 
কমলপতা প্রভৃতি চরিত্রকে বহুলাংশে অবাস্তব ও অশরীরী ছাযার মত লাগে। 
প্রথম ও দ্বিতীষ পবের রাঁজলক্মী বাংল! কথাসাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ নারী- 
চরিত্র । কিন্তু তৃতীয ও চতুর্থ পর্বে, বিশেষত চতুর্থ পবে আমরা যে রাজপক্ীর 
দেখা পাই, সে কাগুজ্ঞানহীন, নিলক্জ, স্বার্থপর | তার প্রতি আমাদের সঙান্ত- 
ভূতি জাগ্রত হয না। প্রথম ও দ্বিতীব পর্বের মধ্যে এমন একটা তৃত্তিদাযক 
সাবলীল গতি ও সঙ্গীবতা গেছে, যা পাঠকের মনকে সুক থেকে শেষ পযস্ত 
টেনে রাখে; শেষ ছুই পর্বে যেন তার একান্ত অভাব । প্রথম ছুই পর্বে লেখকের 
প্রশংসনীয় সংযম ও মিতভাধিতার পরিচষ পাওয! যাষ ; কিন্তু শেষ ছুই পবে তা 
রক্ষিত হযনি, এই ছুই পর্বের বর্ণনাষ বাগৃবিস্তার ও পুনকক্তিদোষ প্রায়ই চোখে 
পডে। চতুর্থ পর্বে 'রাজলক্ষমীর শ্রীকান্তকে বৈঁচিফলের মালা দেওযার ব্যাপারটি 
বার বার এমন সবিস্তারে উল্লেখ করা হয়েছে ষে তার মাধুর্য নষ্ট হয়ে গিয়েছে। 
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শ্রীকান্তে'র প্রথম ও দ্বিতীয় পর্ব যে উচ্চাঞঙ্গের শিল্পস্থষ্টি হতে পেরেছে, 
তার প্রধান কারণ, এই ছটি পর্বের আগাগোডাই সুক্ম ইঙ্গিতের মধ্য দিয়ে 
অসামান্য ভাব ব্পঞ্রিত হযেছে । যে কোন বিষধেরই বর্ণনায--ইন্দ্রনাথ- 
্রীকান্তের নৈশ-অন্ডিযান বা শ্রাধারের বপ ব| সনদ্রে সাইক্লোনের মদ গভীর 
ভাবের বর্ণনা কিংবা গৌরী তেওযারীর মেষে বা! প্রবঞ্চিতা বর্মী তকণীর ককণ 
কাঠিনী বর্ণনায় অথব|। নতুনদাদা বা টগর-নন্দমিক্্ীর হাস্তরসাগ্রক কাহিনী 
বর্ণনাধ-_সবত্র শরৎচন্দব কুক্্ম ইঙ্গিতের মধ্য দিষে ভাব ব্যঞ্িত কবেছেন। তার 
বর্ণনা-রীতি সংক্ষিপু ; যেটুকু তিনি বলেছেন, তাঁর প্রর্ন-ইতিহাঁস ও পরবর্ত 
পরিণাম সম্বন্ধে নিনি অপিকাংশ ক্ষেত্রেই নীরব থেকেছেন, কিন্ধ এইসব বর্ণনায় 
তিনি যে সমস্ত ইঙ্গিত বেখে গিয়েছেন, সেই গুলির স্তর পরে আমরা যেন না-বলা 
কথাগুলি মনের মধ্যে টপলন্ধি কবতে পারি। তুতীব ও চতরর্গ পবের মধ্যে 
এই ৈশিষ্ট্য দেখা যায না বললেই চলে । এই ছুই পর্বের অপ্ধকা*শ স্ানেই 
বর্ণনা গুলির বাচ্যার্থের অতিরিক্ত কোন ইঙ্গিত পাঁওযা যায না। 

অবশ্য শেষ দুই পর্বের মবো ুক্া ভাববাঞ্রনার নিদর্শন যে একেবারেই মেলে 
না, তানয। তৃতীয ।নে রতনের মনন্তন্ব যেন্ডাবে বিশ্লেষণ কবা হযেছে এবং 
যেভাবে শবতচন্দধ্ তাক ধীবে ধীবে সাধারণ ভন্ট্যেব পর্ণাঘ থেকে শ্রীকান্ত- 
বাজ্গলণীপ মাঝখানের সংমোগসেতর পর্যাষে উন্নীত কবেছেন, তার মধ্যে পরিণত্ত 
কলাকৌশলের পরিচখ পাঁওযা যাষ. স্ক্ম ইঙ্গিতেরও শিদশন মেলে। চতুর 
পর্নের মধ্যেও কয়েকটি ক্ষেত্রে এই বৈশিষ্ট্যেব পরিচয পাওম' ১" যেমন, এই 
পর্বে কমললতাব ট্র্যাজেছিট শুবই সুগম রেখা অঙ্কিত হযেছে । কমললতাব 
ট্রাজেডি এই যে সেসাবাজীবন একের পর এক পকষেব নধ্যে তার অবলম্বন 
খুদে ফিবেছে, কিন্ক নিজেব প্রকৃতি আর ভাগ্যে জন্তে বারবার তার প্রচেষ্টা 
ব্যর্থ হযে গিয়েছে, কাউকে মে শেষ পর্যন্ত অবলম্বন করতে পারেনি, কোথাওই 
সে ধাডাবার জাষগ! পাষনি । এই ট্র্যাজেডি রচনার মধ্যে শবৎচন্ত্র উচ্চাঙ্গের 
শিল্পকৌশলের নিদশন দ্িযেছেন। তারপর, চতুর্থ পবেব মধ্যে ভিনি বৈষ্বদের 
আখডার পরিবেশটিকে খুব বিশদত্ভাবে মনোহরমূতিতে অস্কিত করেছেন, কিন্ত 
এর মধ্যে যে একটা বিরাট ফাকি রয়েছে, তা-ও তিনি খুব সুক্ষ ইঙ্নিতের মধ্য 
দিয়ে ফুটিয়ে তুলেটছিন। তিনি দেখিয়েছেন, তকণী বৈষ্ণবী পদ্মা ভোরবেলায় 
শ্রীকান্ত-কমললতাঁকে একসঙ্গে বেডিয়ে ফিরতে দেখে মুখ টিপে হাসে এবং 


১৩৮ ংল। সাহিত্যের দ্বিপ্রহব 


শ্রীকান্ত-রাজলক্মীর সম্পর্ক সম্বন্ধে আলোচনা চলার সময সে “আমি বুঝেছি” 
বলে হাততালি দিযে ওঠে ; বৈষবের আখডায মানুষ হওযা এবং বৈরাগ্যমন্ত্র 
দীক্ষিত হওযা সত্বেও সে ছটি যুবক-যুবতীর ঘনিষ্ঠ সম্পর্ককে প্রেম ছাডা আর 
কিছু ভাবতে পারে না। এইভাবেই শরৎচন্দ্র বৈষুব-আখডার জীবনের 
অন্তঃসারশৃন্ততা পরিস্ফুট করে তুলেছেন। কিন্তু শ্তরীকান্তে'র তৃতীষ ও চতুর্থ 
পবের মধ্যে এই জাতীষ বৈশিষ্ট্যের নিদর্শন সবত্র মেলে না। যে সমস্ত দৃষ্টান্ত- 
গুলির আমরা] উল্লেখ করলাম, সেগুলি এই ছুই পর্বের সমগ্র কলেবরের মধ্যে এত 
অন্ন স্থান অধিকার করে আছে যে তাদের এ বিষযে ব্যতিক্রমই বলতে হয। 
শরৎচন্ত্রের মত সাহিত্যত্রষ্টার কোন রচনাই একেবারে অক্ষম ও অসার হতে 
পারে না। তার মধ্যে কিছু না কিছু শ্েষ্ঠ প্রতিভার ছাপ থাকবেই; স্ববর্ণশিল্পীর 
হাতের ধুলোতেও সোন! থাকে । কিন্তু সমগ্রভাবে বিচার করলে দেখা যা, 
শ্রীকান্তে'র প্রথম ও দ্বিতীয পর্বের তুপনাঘ তৃতীষ ও চতুর্থ পর্বে হুক্মম ইঙ্িতের 
মধ্য দিষে ভাবব্যঞরনার নিদশন অনেক কম মেলে। এইজন্তে এই টি পৰকে 
প্রথম-দ্বিতীষ পর্বের তুলনাষ নিকৃষ্ট না বলে উপাষ নেই। 

কিন্তু “গ্ীকান্তের শ্ষে ছুই পবের এই অপকর্ষ সম্বন্ধে সমস্ত সমালোচক 
একমত নন | 

ডঃ সুবোধচন্ত্র সেনগুপ্তের মতে "শ্রীকাপ্তের তৃতীয পর্বকে মোটেই নিকৃষ্ট বলা 
যাষ না।২ শ্রীযুক্ত দিলীপকুমার রাত, এমোহিতুপাল মজুমদাঁব*, অধ্যাপক 


২ জর শিবচর (৮ম সং পৃঃ ১৭৭-১৭৫ / | ডঃ মুবোধচণ্দ (ননগুপ খেছন, 
“ (শ্রাকান্তেব ) তৃহীয |ব প্র'॥ পর্ব অপেক্ষ! নিধৃগ্ঘ হে, ভহা ভিন্ন জাতীর বচশ।1” ঞবাধচণ্দ 
কিন্ত চতুর্থ পবকে শিবৃষ্ঠ বাছেন । 

৩ দ্রঃ রিছের গবশ (বিশিষ্ট )। শ্রীকান্তে'র চঙুর্থ পর শশ্বকে দিশীপ]নাবর আশ 
পড়ে শরতচঞ্্র অত্যন্ত আনশ্দি৩ হযেছিলেন । তিনি দিলীগকুমাঝক এক চিঠিতে লিখেছিলেন, 
“শ্রীকান্ত গর্থ পর্ব তোমার এত ভালো গেছে "নে কত তা খুশি হযেছি বলতে পাবি নে __কাবণ 
এ বইটি সত্যিই আমি যত্ব কবে মন দিযে নিখেছিলাম গুদ্যশান পাঠকদ্রে ভালো ভাগাব জগ্গেহ।' 
(শরৎচন্দ্র পত্রাবলী, ব্রজেক্রনাথ বন্দ্যোপাধায সম্পাদিত পৃঃ ১২৮ ) 

৪ দ্রঃ “লীকান্তেব শবৎচন্” (পৃঃ ১৯৫ ১৯৬, পৃঃ ২৫৩)। (মাহিতলাল লিখেছেন 
“বস্তুত, শ্রীকান্তে'র এই চতুর্থ পর্বে শরৎচন্দ্র একাধাবে উৎকৃষ্ট লিরিক কবি ও উপন্যাসিকরূপে 
এক অনন্যসাধারণ গৌরবের অধিকারী হইযাছেন।” 


শনতচন্দ্রেব শ্রীকান্ত" £ পূর্বখণ্ড ও উত্তবখণ্ড ১৩৯ 


বিশ্বরঞজন ভাছুডীৎ এবং অধ্যাপক বিশ্বপতি চৌধুরী» '্্রীকান্থে'র চতুর্থ পৰকে 
উচ্চস্তরের স্থষ্টি বলে মনে কবেশ। এদের মধ্যে মোহিতলালেব অভিমত বিশেষ 
গুকত্বপূর্ণ। এই সমস্ত বিশিষ্ট সমালোচকের অভিমতের পরে শ্শ্রীকান্তে'র 
শেষ ছুই পর্বের অপকষ সম্বন্ধে চূড়ান্ত সিদ্ধান্ত করা খুব নিবাপদ শয়। তবে 
আমাধের বিচারবুদ্ধি অনুযাঁধী আমাদের মনে হয, শ্ত্রীকান্তে'র শেষ ছুই পর্বের 
স্কান প্রথম ছুই পবের 'অনেক শীচে। আমাদের এই ধারণার কারণ আমব' 
উপরে ব্যাখ্য। করেছি। 

শ্রীকান্তে'র শেষ ছুই পব রচন!। অপবিশার্ধ ছিল কিনা সে প্রপ্নের বিচার ও 
এখানে করা যেতে পাবে। শ্রীকান্ত-রাজলপ্ীর প্রেম নাণা৷ আকষণ-বিকর্ষণ ও 
ঘাতপ্রতিঘাণের মধ্য দিযে এসে ছিতীয পবের শেষে যে পরিণতি লান্ড করেছে 
সেইখানেই এই কাহিশীর যবনিকাপাত ন| করে আরে ছুটি পর পচন্াঁর পিছনে 
শরতচন্র্রেপ একটিমাও উদ্দেগ্তই ছিল বলে মনে হয। তা হচ্ছে এই প্রেমের 
অনন্ঠসাধাপণ বৈশিষ্ট্য গুণপিকে বিশদ ব্যাখ্যার মধ্য দিষে স্ুম্প্ট করে তোল।। 

এীকান্তের প্রতি রাজলপ্মীর প্রেম ষে শুধু আন্তরিক তা*ই নয, এই প্রেমের 
জন্য সে প্রযোগণ হলে সবস্ব ত্যাগ করতে পারে। কিন্ধ রাজলক্ষী সংস্কারের 
বন্ধন থেকে মুক্ত নয, সে সংস্কারের সঙ্গে প্রেমের একটা আপস করে চলতে 
চায। রাজলক্ষমীব ভালবাসার মধ্যে স্বার্থপপঙাঁব ভাবও আছে। প্রীকাস্ত 
তার কাছেহ থাকুক, আগ দূরেই থাকুক, শ্রীকান্তকে সে অপরের হাতে তুলে 
দিতে পারবে না। পিশীয পবে আমর! দোখ যে রাজলম্পী একান্তের বিবাহে 
আপি জানিযোহ এখ* শেষ পথপ্ত শ্রীকান্তের কাছে সে এই আআটিশপি আদায 
করেছে শে শ্রীকাগ্ সাব।জীবন অবিবাটি ৩ থাকবে শুধু তাই জন্য ।? 


৫ দঃ ঢাক! জগনাথ হল “থকে পকাশিত এবাসপ্তিক1” পর্রিকা (একবি*শ বাধিকী সংখ্যা ) 
এব" ৬ শীকুমাব বন্দোপাধ)াযব ণে। পবঞ। বাজলক্পী ও কমললত।' (বাংণ। সাহিত্য পবিক্রম] )। 

১ ব্যাপক বিএপত চৌবুবী বাণনিকভাবে আমা £ তীর অভিমত জানিযেছেন। অধ্যাপক 
চৌধুরী উ ।ন্যান ও নাটক প্বঞে একজন (শঠ বশেষজ্ঞ । শরৎনাহিত্যেবও তিনি অন্যতম শ্র্ঠ 
মর্মজ্ঞ। কণকাত বিশববিদ্ভালযেব এম. এ. ব্রামে আমাৰ তাব কাছে শবৎসাহিত্য পডবার 
সৌভাগ্য হযেছিল। বিশ্ব খতিবাবু তিখেহেন খুবই অঙ্জ এবং শরৎসাহিত্য সম্বন্ধে কিছুই লেখেন নি 
আমাদেব পক্ষে এটি অতণ্ঠি ছভাগ্যেৰ বিষয | 

৭ দ্বিতীয পর্ব, প্রথম অধ্যাব ( সপ্তদশ মুদ্রণ, পৃ 2 ২৩-২৬ দ্রঃ)। 


১9০ বাংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


প্রথম ও দ্বিতীয পর্বে আমরা রাজলক্মীর প্রেমের এই. বৈশিষ্ট্য গুলির ৃঙ্ষ 
আভাসমাত্র পাই। পরের পর্ব ছুটিতে লেখক বিস্তৃত ব্যাখ্য। দিষে এই বৈশিষ্ট্য- 
গুলিকে উজ্জল করে ফুটিযে তুলেছেন । তৃতীয পর্বে রাজলক্মীর অন্তত্ধন্ব এবং 
প্রেমের সঙ্গে সংস্কারের আপস করতে না পেরে সংস্কারের কাছে সামধিক 
আয্মসমর্পণ দেখাণে। হযেছে। চতুর্থ পর্বে পু'টুর সঙ্গে শ্রীকান্তেব বিবাহ- 
প্রস্তাবে বাজলক্ষমীর মুখর প্রতিবাদের মধ্য দিযে রাঁজলক্ষমীব প্রেমেব স্বার্থপরতার 
দিকটা অনাবৃতভাবে প্রকট হযে উঠেছে । কমললতার আবির্ভাবও রাজলক্ষমী- 
চরিত্রেব এই 'অন্ধকার দ্িকট! ফুটিযে তুলতে সাহাধ্য করেছে । কমললতার প্রেম 
রাজলক্ষ্মীপ প্রেমের ঠিক বিপরীত | কমললতার প্রেম আন্তরিক, কিছু স্বার্থ- 
লেশহীন | এ প্রেম প্রেমাম্পদকে নিজেব কবে ধরে রাখতে চাষ না। তাকে 
হাসিমুখে অপরের হাতে তুলে দেব। কমললতার সঙ্গে প্রত্িপন্বিভা অবতীর্ণ 
হওযা রাজলক্মীর প্রেমেব স্বার্থপরতার প্রকুষ্ট প্রমাণ । 

সুতরাং শশ্রীকান্তে'র প্রথম ও দ্বিতীষ পর্বে শরৎচন্দ্র যে মূল বিধষবস্তুকে 
বপাধিত করেছেন, তৃতীয ও চতুর্থ পবে তিনি তাকেই ব্যাখা। কবেছেন। 
প্রথম ও দ্বিতীষ পর্ব যেন স্তর, আর তুতীষ ও চতুর্থ পর্ব তার আষ্য। এই ভাষ্য 
রচন1 না করলেও কোন ক্ষতি হত না। শবৎচন্দ্রেব সুক্ম ইঙ্গিত অবলম্বনে গাম! 
ণিজেদের মনের মধে)ই তাকে তৈরী করে নিতে পারতাম । এক কথাষ বলতে 
গেলে শরৎচন্দ্র “শ্রীকান্তে”ব শেষ দুই পন বচণ1 করাতে বিশেব কোনে লাভ হযনি। 

স্তত্রেব তুলনাঁষ ভাষ্য আযতনে বৃহৎ হয। কিন্তু “্রীকান্তের প্রথম ও 
দ্বিতীয পর্ব এবং তৃন্তীয ও চতুর্থ পৰ আযতনে প্রা সমান সমাণ। "শাসলে 
'ভাষ্যটির রচণ! সম্পূর্ণ হযনি। 'শ্রীকান্তে'ব মধ্যে যে একটা! 'অসম্পূর্ণতা 'আাছে, 
তা মোহিতলাল মজুমদার লক্ষ্য করেছিলেন । তিনি হার “শ্রীকান্তের শরৎচন্দ্র 
বইযে লিখেছিলেন যে আর একটি পর্ব লিখলে শ্রীকান্ত সম্পূর্হত।” তিনি 


৮ “এইখানে আর একটা কথ! বলিষ| বাখি, আর কেহ বলিষাছেন কিন। জানি না-_-তাহা 
এই যে, শরৎচন্ত্র 'জ্রীকান্ত'-কথ| শেষ করেন নাই। এ কাহিনীতে রাঁজলঙ্্রীব কথাট| সমাপ্ত হয 
নাই--হওযা খুব আবপ্তক ছিল।****আব একটা পর্বেই তাহ! হইবাব কথা”। ( শ্রীকান্তের 
শরৎ্চর্', বুকল্যাও সংস্করণ, পৃ ১১১-১১৫) 

মোহিতলাল অনুমান করেছেন গ্রীকান্তে'র পঞ্চম পর্ব লিখলে শরৎচ্া বাজলগ্ব্ীব মুত্যু দিযে 
তার পলংহার কবতেন। কিন্তু শরৎচন্দ্র তার চিঠিতে লিখেছেন পঞ্চম পর্বে অভয়ার কথ! থাকবে । 
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বোধহয় জানতেন না যে শরৎচন্দ্রের মনে আর একটি পর্ব লেখার পরিকল্পনাই 
ছিল। সম্প্রতি শরৎচন্দ্রের যে পত্রাবলী প্রকাশিত হয়েছে তাতে দেখি দিলীপ- 
কুমার রায়কে লেখা এক চিঠিতে শরৎচন্দ্র বলছেন) “পঞ্চম পর্ব “শ্রীকান্ত, লিখে 
শেষ করে দেবে _অভয়৷ প্রভৃতি সম্বন্ধে।”৯ এখানে লক্ষ্য করতে হবে, 
শরৎচন্দ্র বলেছেন-_-“পঞ্চম পর্ব শ্রীকান্ত' লিখে শেষ করে দেবো”। চতৃর্থ পর্বে 
শ্রীকান্ত' যে সম্পূর্ণ হয়নি, সে কথা শরৎচন্দ্র এই উক্তির মধ্য দিয়ে স্বীকার 
করেছেন। শরৎচন্দ্র যদি *শ্রীকান্তের প্রথম ও দ্বিতীয় পর্বই পচন] করতেন, 
তাহলে শ্রীকান্ত* স্বাভাবিকভাবে সম্পূর্ণ ত*্ত। কিন্ত আরে! ছুটি পর্ব লেখার 
ফলে শ্রীকান্ত” অসম্পূর্ণ হয়ে দাড়িয়েছে! 

'শ্রীকান্তে'র প্রথম ও দ্বিতীয় পর্বের তুলনায় তৃতীয় ও চতৃর্থ পর্ব নিকৃষ্ট কিনা 
সে সম্বন্ধে সমালোচকদের মধ্যে মতদ্বৈধ থাকলেও শেষ ছুটি পর্ব যে স্বতন্ 
ধরনের স্থষ্টি, সে সম্বন্ধে কোনে! মতপার্থক্য নেই। প্রথম ও দ্বিতীয় পর্বে ঘটনা- 
প্রবাহের 'অবিরাম বর্ণনার মধ্যে যে স্স্ত প্রাণবন্তুতার পরিচয় মেলে তৃতীয় ও 
চতুর্থ পর্বে তা পাওয়া যায় না । তৃতীয় পর্বে চিন্তাণালতার প্রভাব অত্যন্ত বেশী, 
তাই এই পর্বট বর্নবিরল হয়ে পড়েছে । চতুর্থ পর্বটি যেন গীতিকবিতার সুরে 
বাধা । এর কাহিনীতে বিকাশ নেই, অগ্রগতি নেই, পরিণতি নেই-_-একটা 
কোমল সুকুমার স্বর আগাগোড়া একইভাবে সমগ্র পর্বটির মধ্যে মুচ্ছিত 
হয়েছে ।১* প্রথম-দ্বিতীয় পর্বের সঙ্গে তৃতীয়-চতুর্থ পর্বের এই প্ররুতিগত 
পার্থকয থাকাপ লন্ত তার্দের জনপ্রিয়তা বিভিন্ন রকমের হয়েছে । প্রথম-দ্বিতীয় 
পর্ব সর্বশ্রেণীর পাঠক ও সমালোচকের কাছে সমাদর ও প্রশংগ। লাভ করেছে। 
শরতচজ্ের সবচেয়ে বিছিষ্ট সমালোচক বুদ্ধদেব বন্থ পর্যন্ত 'শ্রীকান্তে'র প্রথম ও 





৯ এরঠিক পরেই শরৎচন্দ্র লিখেছেন, “আর যদি তোমর! বলে! ৪র্থ পর্ব ভালো হযনি তবে 
থাকলো এইপানেই রথ ।” ('শরৎচন্দ্রের পত্রাবলী”, ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত, পৃঃ ১২৪) 

'ভ্রীকান্জের চতুর্থ পর্ব জনপ্রিয ন| ইওযার ফলেই সম্ভবত শরৎচন্দ্র পঞ্চম পর্ব লেখা 
পরিকন্পণ| ত্যাগ করেছিলেন । 

১* মোহিতলাল ম হুমদার লিখেছেন, “কমললতার কাহিনীতে নাটকীয ঘটনার ধারা-_-উত্থান- 
পতনের অবস্থা্চর বা চরিত্রের অমবিকাশ নাই। একাহিনী নাটক নয়-নাটকীয় শীতি-কাব্যও 
নয, একেবারে খাটি লিন্কিক, দেই বৈষব কবিদের গান।” (“শ্রীকান্তরের শরৎচন্র” বুকলাও সংস্করণ, 
পৃঃ ২১৪ দ্রঃ) 


১৪২ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহব 


দ্বিতীষ পর্বকে €?81995* রচন। বলেছেন ।১১ কিন্তু তৃতীব-চতুর্থ পর্ব অনেকের 
ভালো লেগেছে, আবার অনেকের লাগেনি । 

প্রীকান্তে'র পূর্বথণ্ডের সঙ্গে উত্তরখগ্ডের এই গুকুতর প্রণ্ভদের কারণ কী? 
প্রথম কারণ শরৎচন্দ্রের অষ্টা-মানসের রূপ পরিবর্তন । শরৎচন্দ্রের প্রথম 
দিকের উপন্তানগুলিতে তরল হৃদযোচ্ছাসের অভিব্যক্তি প্রাধাগ্ঠ লাভ করেছে। 
দেবদাস, বডদিদি প্রভৃতি এই পবের রচনা । দ্বিতীষ পর্যায়ের উপন্তাস গুলিতে 
বাঙ্গালীব গার্হস্থ্য জীবনের চিত্র বপাধিত হযেছে। বিন্দুর ছেলে, গামের স্থমতি, 
মেজদিদি, নিষ্কৃতি প্রভৃতি এই পবের প্রতিনিধিস্থানীষ রচশ]। তৃতীষ 
পযাষের ঈপন্তাসগুলিতে মানব মনের জটল রহস্ত এব* আমাদের সমাজের 
বিভিন্ন সমস্তার প্ররুতি বিশ্লেষণ করা হযেছে । “আকান্তে'র প্রথম ও দ্বিতী 
পর্ব এবং গৃহপাহ, চরিত্রহীন প্রস্থাত্ত উপন্তাস এই পযাযের প্লচণ1। চতুর্থ পযাষেগ 
উপন্তাসগুলিতে শরৎচন্দ্র কাহিনী-বর্ণণ! ও চরিত্র-চিত্রণকে প্রাধান্ত ন] দিযে 
তত্বান্বেষণ ও তর্ক-বিতঁকের দিকে ঝুঁকেছেন | “শেষ প্রশ্ন” নিবখিধ|ন+, শেষের 
পৰিচয়” প্রভৃতি উপন্যাস এই পযাযের রচনা । এ্শ্রীকাণ্ডের তৃতীষ ও চতুর্থ 
পর্বও এই পযাযের রচনা, তাই প্রথম ই পবের তুলনা তার ভিন্ন গোত্রের 
স্ষ্টি হযে দী1ডিযেছে। 

কিন্তু তৃতীয ও চতুর্থ পর্বের এই প্ররুতিগত পার্থক্যেপ পিছনে আর 
একট কারণ আাছে। প্রথম দুই পর্ব রচনাব সমযে শরৎচন্দ্র লেখক হিসাবে 
আদৌ প্রতিষ্ঠালাভ করেন নি। তার ফলে এই দুই পব অ সণ্তেন অষ্টার 
হাতের সহজ স্বচ্ছন্দ স্থষ্টি হতে পেরেছে। শ্শ্রীকান্তে'র প্রথমাংশ পচন! কবে 
“ভারতবর্ষে পাঠাবার সময শরতচন্ত্রের মনে বইটি “ভাবতবষে' প্রকাশি৩ 
হবার যোগ্য কিনা সে সম্বন্ধেই সংশয ছিল১২। কিন্তু শেষ ছুই পব রচণার সময 
শরৎচন্দ্রের এই সংশয দূর হযে গিযেছিল। তখন তিনি খাংলার 'অদ্বিতীষ 
কথানাহিত্যিক হিসাবে প্রতিষ্ঠালাভ করেছেন; 'শত্রীকান্তের প্রথম ৪ 


»১. না ৯016 01 015910 01855, 1949, 0 34 দ্রঃ | 

১২ হণ্রদান চট্টোপাব্যাযকে শবৎচন্দ্র এই সমযে এক [চিঠিতে শিখেছিলেন, « শ্রীকান্তের 
ভ্রমণকাহিনী যে সঠ্যহ ণ্ভারতবর্ধে ছাপিবাব যাশা, আমি ভাহ। এনে কপি নাহ-_-এখনও 
করি না| তবে যি কোথাও কেহ ছাপে এই মনে করিযাছিলাম।' (শ্রবৎ্চন্দেব পত্রাবলী+, 
বস্ন্নাঁথ বন্দোপাধায সম্পার্গিত পৃঃ ৪৪) 
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দবিতী পর্বও ইতিমধ্যে পাঠক ও সমালোচকদের কাছে অকুঠ সমাদর লাভ 
করেছে । নিজের ও শ্্রীকান্তে'র শ্রেষ্ঠত্ব সম্বন্ধে এই সচেতনতা শ্শ্রীকান্তের শেষ 
ছুই পর্ব রচনার সময় লেখকের লেখনীকে প্রভাবিত করেছে; তার ফলেও 
এই ছুই পর্ব শ্বতন্ত্র ধরনের স্থষ্টি হযে দাড়িযেছে। 

'প্রীকান্তে'র প্রথম ছুই পর্বের কাহিশীর মূল ভিত্তি বাস্তব ঘটনা । কিন্ত 
শেষ দুই পর্বেব কাহিনী শ্ান্ঠন্ত কাল্পনিক বলে মনে ইয। তারও ফলে এই ছুই 
পব প্রথম ছুই পর্বের সমজা ঠীয রচনা ঠষ্ে পারে নি। 

মোটের উপর ্রীকান্তের শেষ ছুই পব প্রথম ছুই পর্বের তুলনা য নিকুষ্ট কিনা 
সে সম্বন্ধে ভর্কন্থলে সংশয থাকলেও এই দুই পন যে কতকটা অপ্রযোজনীৰ রচনা 
হয়েছে এবং এপ যে প্রথম দুই পর্নের তুলনাষ স্বতন্রদাতীয় স্যষ্টি হয়ে গিষেছে, 
লে বিষধে ভিন্ন মতেব অবকাশ নেঈ । তাব ফলে.সমগ্র গ্রন্থটির স্বচ্ছন্দতা ও 
এঁক্য অনেকখানি ব্যাহত হযেছে সন্দেহ নেই। 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের শ্রেষ্ঠ কবিতা 


রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী বাঙালী কবিদের মধ্যে যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের একটি বিশিষ্ট 
স্বান আছে। তিনি ষে প্রথম শ্রেণীর কবি, সে সম্বন্ধে সমস্ত সমালোচকই 
একমত । তার দৃষ্টিভঙলী ও রচনাভঙ্লীর অভিনবত্বই তাঁর শ্রেষ্ঠত্বের কারণ বলে 
সমালোচকের! সিদ্ধান্ত করেছেন। দৃষ্টিভঙ্গীর অভিনবত্ব কোথায়, সে-সন্বন্ধে 
সমালোচকেরা বলেন, প্রথমত যতীন্দ্রনাথ ছুঃখবাদী কবি; দ্বিতীয়ত তিনি 
যখনই তার কবিতায় কোন বিষয়কে রূপায়িত করেছেন, তখনই সে সমন্ধে 
প্রচলিত মতের পুনরাবৃত্তি না করে তাকে তিনি সম্পূর্ণ নতুনভাবে দেখেছেন । 
কবির রচনাভঙ্গী সম্বন্ধে এর বলেন, তিনি সুললিত ও মশ্থণ ভাষাকে পরিহার 
করে কর্কশ ও শুক শব্বরাজির সমাবেশে গঠিত এক নতুন বলিষ্ঠ ভাষায় কাব্য 
সৃষ্টি করেছেন, এই ভাষার শক্তি ও দীপ্তি অসামান্য । 

যতীন্দ্রনাথের বহু বিখ্যাত কবিতাই পূর্বোক্ত সমালোচকদের অভিমণ্কে 
সমর্থন করে। তার প্রথম জীবনে লেখা “ঘুমের ঘোরে', ছুঃখবাদী, প্রভৃতি 
কবিতায় এবং শেষ জীবনে লেখা “কবি নহি” কবিতায় যতীন্দ্রনাথ নিজে বলেছেন 
যে তিনি ছুঃখবাদী। তার “শিবন্তোত্র+ “গঙ্গাস্তোত্র 'যুধিঠিরের স্বর্গাকোহণ,” 
*শর-শয্যায় ভীন্ম”, “মত্য হইতে বিদায়”, “বিভীষণ” প্রভৃতি কবিতায় প্রাচীন 
বিষয়গুলির অভিনব ব্যাখ্যা দেবার এবং এঁ সব বিষয়ের বুগধুগ-প্রচারিত গরিমা- 
কীর্তনের পুনরাবৃত্তি না করে তাদের মধ্যে ককণ ব্যর্থতা আবিষ্কারের প্রয়াস 
দেখা যায়। তার ভাষাপ্ কর্কশতা, শুকতা ও বলিষ্ঠতার নিদর্শনও এইসব কবিতা 
থেকেই মেলে । 

শুধু তাই নয়, যতীন্দ্রনাথের নিজের উক্তি থেকেও এই নব সমালোচকদেব 
মতের সমর্থন পাওয়া বায়। বতীন্দত্রনাথের মৃত্যুর অব্যবহিত পরে শ্রীযুক্ত 
কালিদাস রায় “যতীন্দ্রনাথের সম্মতি” নামে যে প্রবন্ধাট লিখেছিলেন (১০ই 
অক্টোবর, ১৯১৫৪ তারিখের 'যুগাস্তর'-এ প্রকাশিত ), তাতে তিনি যতীন্দ্রনাথের 
কতকগুপি উক্তি উদ্ধত করেছিলেন ; তাদের কয়েকটি আমর! নীচে পুনকদ্ধত 
করছি। ূ 

“যদি পুরাতন ব্ষিয় নিয়েই পিখতে হয়, তাহলে বিভিন্ন দৃষ্টিভঙ্গিতে 
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দেখে বিভিন্ন উৎসপথে রস আদায় কর্তে হবে। গঙ্গা নিয়ে আমিও লিখেছি, 
কিস্ত আমার গঙ্গ চিরক্রন্দনময়ী |..." 

“বর্তমান যুগের উপযোগী নতুন ব্যাখ্য। দিতে ন| পারলে পৌরাণিক চরিত্র 
নিয়ে না লেখাই ভালো | ... 

«তোমর। আমাকে ছুঃখবাদী কবি বানিয়েছ-_তাতে দুঃখিত নই, গৌরবই 
অনুভব কণ্লি 1” 


পুর্বোন্ত সমালোচকেপা যতীন্্রনাথের কাব্যের ঘষে সমস্ত বৈশিষ্ট্য নির্ধারণ 
করেছেন, সেগুপি যতীন্্রনাথের "অনেকগুলি কবিতায় সুস্পুষ্টভাবে লক্ষ্য কর! 
যায়, একথ। সত্য । কিন্তু এই সব বৈশিষ্ট্য যতীন্দ্রনাথকে কবি হিসাবে শ্রেষ্ঠত্ব 
দান করেছে, এ কণা মানতে আমি রাজী নই । আমার মতে যে কবিতা গুলির 
মধ্যে এই সব বৈশিষ্ট্য প্রকাশিত হয়েছে, সেগুলি যতীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ বা 
প্রতিনিধিস্থানীয় পচন! নয়। এ কবিতাগুলি এক সময় বক্তব্য ও ভাষার 
অভিনবত্বের জন্ত সকলের মনে চমক পাগিয়েছিল, কিন্তু আজ সেই সাময়িক 
উত্তেজনার অবসান ঘটেছে । এখন স্থিরভাবে বিবেচনা! করবার সময় এসেছে 
এই কবিতাগুলি বচণ1] হিসাবে প্রথম শ্রেণীর কিনা । আমার মনে হয়, 
এগুলি প্রথম প্রেণার রচনা নয়। কারণ এদের মধ্যে যে সব অভিনব বক্তব্য 
পরিবেশিত হয়েছে সেগুলি কবির অন্তর থেকে আসেনি এবং সহজ স্বচ্ছন্দভ।বে 
ভাষায়িত হয়নি বলে মনে হয়। এই কবিতাগুলি পড়লে মনে হয়, এদের মধ্যে 
সযত্ব চিন্তার বারা লন্ম কতকগুলি ভাবকে ছন্দ ও মিলের মধ্য ? -য় প্রকাশ কর 
হয়েছে, সে প্রকাশের মধ্যে যেন একটা কৃত্রিমতা অনুভব করা যায়) তাছাড়। 
এদের মধ্যে কবি যেভাবে বণিতব্য বিষয়ের মধ্যে সৌন্দযের বদলে কুশ্রীতা, 
আনন্দের বদলে বেদন1, গরিমাপ বদলে গ্লানি আবিষ্কার করেছেনঃ তার 'মধ্যে 
একদেশদশিত1-দোঁষ প্রকট হরে উঠেছে ।* এদের ভাষায় ইচ্ছাকৃতভাবে কর্কশ 
ও অমাঞ্সিত শব্দের প্রয়োগ আগে যতটা মনে চমক জাগাত, এখন আর হতটা! 
জগায় না, তার বদলে মনে হয়, এই জাতীয় শব্দ প্ররোগের ফলে ভাবের স্বচ্ছন্দ 
প্রবাহ স্থানে স্থানে ব্যাহত হয়েছে। 


ঞ্জ আমাদের দৃঢ় ভিখান, কবির তথাকথিত ছুঃ+বাদ তার অন্তরের গভীর প্রশ্যয থেকে সঞ্জাত 
নয়; এটি একটি খুত্রিম ১০5০ মাত্র; কবিতাকে অভিনব ও চমকপ্রদ করবার জন্ত কবি এই 
[0০996-এর আশ্রয় নিয়েছিলেন। 


৩ 


১৪৬ ংল৷ সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


বতীন্ত্রনাথ ষে একজন শ্রেষ্ঠ কবি, তা আমি স্বীকার করি । এবং এই শ্রেষ্ঠত্ব 
যে প্রধানত তার দৃষ্টিভঙ্গীর অভিনবত্বের জন্যই, তাতেও আমার কোন সন্দেহ 
নেই। কিন্তু পূর্বোস্ত সমালোচকের। তার দৃষ্টিভঙ্গীর মধ্যে ষে ধরনের অভিনবত্ব 
আবিষ্কার করেছেন, আমার মতে সেই ধরনের অভিনবত্বের জন্য যতীন্দ্রনাথের 
কবিতা উৎকর্ষ লাভ করেনি । তার শ্রেষ্ঠ কবিতাগুলির মধ্যে যে দৃষ্টিভলী প্রতি- 
ফলিত হয়েছে, তার বৈশিষ্ট্য এই যে, তিনি তাদের মধ্যে জীবনের সমগ্র রূপটি 

উপলব্ধি করেছেন। বিষয়টি সম্বন্ধে একটু বিস্তৃত আলোচন] করা দরকার । 
কবিরা সকলেই সৌন্দর্যের পৃজারী। কিন্তু সাধারণত তার! পৃথিবীর এবং 
জীবনের নিজস্ব রূপ থেকে কুৎমিত অংশটুকু বর্জন করে কেবল নুন্দর অংশ- 
টুকুকে নিজেদের কাব্যের মধ্যে রপাধিত করে তোলেন । ফলে, সেই বপায়ণের 
মধ্যে সৌন্দর্য থাকলেও স্বাভাবিকতা বা সামগ্রিকতা থাকে না। ধিনি 
পৃথিবী স্থষ্টি করেছেন, মানুষের জীবন সৃষ্টি করেছেন, তিনি নান! বিসদৃশ 
ধাতুকে বিষম অনুপাতে মিশিয়েছেন । তাই তার সৃষ্টির মধ্যে সৌন্দর্য আর 
কুংলিত ছুইই আছে। যতীন্ত্রনাথের 'অনেক কবিতার মধ্যে দেখা যায়, তিনি 
এই সত্যটি উপলব্ধি করেছেন, তাই অগ্ঠান্ত কবির মত তিনি জীবনের কুৎসিত 
ংশ. থেকে হ্ুন্দর অংশকে হেকে বার করে নেননি, জীবনকে সমগ্রভাবে 
সুন্দর-কুৎসিত মিলিয়েই গ্রহণ করেছেন। এদের মধ্যে কেতকী' কবিতাটি 
অন্ততম। এই কবিতাটির দুটি চরণ যেন কবির উপলব্ধিরই বপক | চরণ ছুটি এই, 

বৌবাজারের মোডে-_ 
যেখানে ফুলের দোকানের পাশে কশাইএ মাংন থোডে 

এই হচ্ছে জীবনের সত্যকার বপ। এখানে ফুলেব দোকান আর মাংসের 
দোকান পাশাপাশি । এই রূপ বতীন্দত্রনাথ যে-সব কবিতায় ফুটিয়ে তুলেছেন, 
সেগুলি অনন্যসাধারণ। এ কবিতাগুলিতে কবি জীবনের সৌন্দর্কেই সার 
বলে আকডে ধরে না থেকে তার কুংসিত দ্িকটার উপরেও আলোক-সম্পাত 
করেছেন, সেইরকম আবার কুৎগিতকে বড করবার অতি আগ্রহে সৌন্দধকে 
উপেক্ষা করেননি। এঁ কবিতাগুলির মধ্যে কাব্যসৌন্র্যও মূর্ত হয়েছে। 
কবিতায় মুন্বর-কুৎসিত যারই রূপায়ণ হোক্‌ না কেন, কবিতাকে সুন্দর হতেই 
হবে) এই মূল সত্যটি যতীন্দ্রনাথ অনেক প্রসিদ্ধ কবিতা €লখার সময় মনে 
রাখেননি, কিন্তু এই কবিতাগুলি লেখবার নময়ে রেখেছেন। এদের ভাষাও 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের শ্রেষ্ঠ কবিতা ১৪৭ 


কবিতারই উপযুক্ত ভাষা ; কর্কশ শব্ধ এদের মধ্যেও ব্যবহৃত হয়েছে, কিন্ত কবি 
যত্ব ও কুশলতার সঙ্গে এদের ভাষাকে শিল্পগুণসমৃদ্ধ করেছেন ) দৃষ্টাস্তস্বূপ 
আমরা 'কেতকী" কবিতাটির আর ছুটি চরণ উদ্ধত করছি, 
শয়নঘরের হুকে 
ছিন্নবৃস্ত বনের কেতকী ছুলিল মনের সুখে । 

প্রথম চরণের "হুক" শব্দটি সংস্কতও নয়, শ্রুতিমধুরও নয়। কিন্তু দ্বিতীয় 
চরণের “ম্থখে”র সঙ্গে 'হুকে'র ষে অপ্রত্যাশিত মিল রচিত হয়েছে, তা কবিতা- 
টির ভাষার সৌন্দর্য বাড়িয়ে দিয়েছে। 


এই শ্রেণীর কবিতা যতীন্ত্রনাথের সমস্ত কাব্যগ্রন্থেই কয়েকটি করে পাওয়া 
যায়। সংখ্যায় এগুলি স্বতই খুব বেণী নয়) কিন্তু তাতে কিছু আসে যায় না, 
কারণ কোন কবিই ভূরি ভূরি প্রথম শ্রেণীর কবিতা রচনা করতে পারেন ন]। 
এই জাতীয় কবিতাগুলির মধ্যে কয়েকটির সৌন্দর্যের কিছু পরিচয় আমরা এখানে 
দেবার চেষ্টা করব। 
প্রথমে আমরা 'পাষাণ-পথে" কবিতাটির উল্লেখ করতে পারি। সৌন্দর্যের 
নেশায় মেতে মানুষ বুগে যুগে কত অবিচার, কত শোষণ করে এসেছে, তার 
পরিচয় কবি এই কবিতায় পাষাণ-পথেপ্ বকুল গাছের রূপকের মধ্য দিয়ে 
ফুটিয়ে তুলেছেন । কবিতাটিব শেষে কবির সত্যোপলব্ধি জলন্ত ও স্পষ্ট ভাষায় 
অভিব্যক্ত হয়েছে, 
পাষাণ-পথের বকুল-গন্ধে সহসা লাগিল হাফ,__ 
বুঝিন্ু,_-এ চির-প্রবঞ্চিতের মর্মের অভিশাপ ! 
ফুলের গন্ধ নাই নাই ভাই,_কোমলের ব্যথ! যত 
কঠিনের বুকে বিফল ঘা দিলে লাগে গন্ধেরি মতো! 
কিন্ধ কবিতাটির মধ্যে কৰি সৌন্দর্যকে উপেক্ষা করেননি, বরং তাকে অত্যন্ত 
রমণীয় ভঙ্গীতে রূপায়িত করেছেন। দৃষ্টাস্তস্বরূপ আমর! এই কণ্টি ছত্র উদ্ধৃত 
করতে পারি, 
শ্টামর্ল বনের অমল স্থৃতি কি ফুলে ফুলে আজও ফুটে? 
নবতৃণ তরে যে চুষ্ব ঝরে, তপ্ত পাথরে লুটে ! 


১৪৮ ংল। সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


মনে নাই তার বনের বর্ষা, শোনেনি সে কুহুতান, 

দলে দলে কাক ডালে ডালে বসি করে তারে অপমান । 
আকাশের টা কখন উঠিয়া কখন যে ফিরে ঘর,_ 
পাষাণ-কারায় ফাঁক নাহি পায় বুলাইতে ন্েহকর। 
ঈশানের মেঘ বিষাণ বাজায়, পৃবে মেঘে বারি ঝরে,_ 
জন-শ্মশানের পাষাণ-সোপানে বকুল ঝুবিযা মরে। 

“কচি ডাব' কবিতাটিও একটি অনবগ্ সৃষ্টি। এই কবিতায় কবি ছুঃখের 
অন্তরালে সুন্দরের যে মনোহর মৃত্তি বিরাজ করছে, তাকেই অস্থরের 
অর্থ্য নিবেদন করেছেন। তাই তিনি বুডেো ডাবওয়ালার উদ্দেশে 
বলেছেন, 


দারুণ শীতের সাঝ হে আমার নটরাজ, 
কোন্‌ বপে এসেছিলে দ্বারে? 
অশ্রুর সাগরমন্ত হে আমার নীলকণ্ঠ। 


ভাগ্যে ফিরাইনি একেবারে । 


সর্বাঙ্গে হাডের মালা শিরা ফণীর জ্বালা, 
গণ্ডে ঝরে জাহৃবী উতলা | 
কৃষণা চতুর্দধী-শেষে তোমারি ললাটে এসে 
_ অস্ত গেছে শেষ শশীকল] | 
তোমার মাথার ভার, ধরেছি যে একবার, 
তাহে মোর মিটিযাছে সাধ। 
দিয়েছি তামার চাঁকি,_ সে মোর হযনি ফাকি, 


সোনা ঘটিত অপবাধ। 


'এসিয়ার আশা কবিতাটির নামও এই প্রসঙ্গে উল্লেখ, করা যেতে পারে। 
ভাষা, ভাব এবং চিত্রসম্পদ, -সব দ্িক দিয়েই কবিতাটি অতুলনীয়। কবি 
এই কবিতাটিব মধ্যে এসিযার প্রাচীন সভ্যতার ভ্রস্ুপেব উপ দিয়ে শকুনদের 
উডে চলার অপূর্ব ব্যঞ্জনাপূর্ণ বর্ণনা দিয়েছেন । কবি বলতে চান, শকুনদের 
এই যাত্রা শুধু এক প্রাচীন সভ্যতারই মৃত্যু ঘোষণা করছে না, যে বঞ্চনা ও 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের শ্রেষ্ঠ কবিতা ১৪৯ 


বেদন[র উপর এই সভ্যত! গডে উঠেছিল, তারও 'অবপান সুচনা করছে। কবি 
তাই লিখেছেন, 
সাত সাগরের তলে তলে যত 
বেদন। গুমরি” মরে-_- 
সে ব্যথা কি আজ হাল্ক! হয়েছে 
ওদের পক্ষভরে ? 
শত শৈলের পাঁছরে পাঁজরে 
পু্জিত ব্যথা'ভার__ 
সহসা আকাশে ছাডা পেয়ে হাসে? 
মুক্তির হাহাকার ? 
কিন্তু বক্তধ্যই এই কবিতাটির একমাত্র আকর্ষণ নয। এর মধ্যে কবির 
সৌন্দোপলব্ধি ও সৌন্মযবর্ণনাশক্তির যে পরিচয পাওযা যায়, ত! সত্যিই 
অসামান্ত । এর নিদশনস্ববপ আমর! শকুনদের যাত্রাপথ-বর্ণনাটি উদ্ধৃত করছি, 
মেক-অগোরার ঝর্ণাঝারায-_ 
করিযা্টে উষান্নান, 
কুকবর্তের মাকাশ ভাসায়ে 
অবিরাম অভিযান | 
বাবেক গৌরীশঙ্কর-চুডে 
চিরভুষারের বুকে, 
রেখে এলো ক্ষণচরণচিহ্ন 
বিশ্রাম-কৌতুকে। 
বারেক শুণিল, বীক৷ চঞ্চতে 
ঘসি চঞ্চল পাখা,__- 
দেওদারতলে স্ুবগঙ্গার 
কুলু কুলু পিছুডাক]। 
মানস-সরসে মরালমিথুন 
দেখাল মুণাল তুলে, 
শ্তাম-উপকূলে নারিকেল-শ্রেণী 
ডাক দিল ছলে দুলে? । 
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পারসী-গোলাপে গাহে বুলবুল 
কাম্পিয়ানের পারে, 
দূর ককেশাস ইশার! জানায়__ 
পাইনে ও পপলারে । 
এই অংশটিতে প্রধানত কয়েকটি স্থানের উল্লেখের মধ্য দ্রিয়ে কবি যে উজ্জল 
নয়নাভিরাম চিত্র-পরম্পর1 রচন। করেছেন, তার তুলনা বিরল । আমার মনে 
হয়, যতীন্দ্রনাথের সমস্ত কবিতার মধ্যে এই কবিতাটি সর্বশ্রেষ্ঠ । 
জীবনের ক্ষেত্রে যেমন যতীন্দ্রনাথ তার সমগ্র বপটি উপলব্ধি করেছেন, 
অন্ঠান্ত বিষয়ের ক্ষেত্রেও তিনি অন্ুবপ দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় দিয়েছেন ; যে সব 
বিষয়ের একটি বিশেষ দিককেই সকলে চিরদিন গুকত্বদান করে এসেছে, 
যতীন্দ্রনাথ তাদের অন্তান্ত দিকের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। দৃষ্টাস্তস্বরূপ 
আমরা তীর “শিবের গাজন” কবিতাটির উল্লেখ করতে পারি। আধুনিক 
বাঙালী কবিরা শিবের মহান সুন্দর নটরাজ মূর্তিটিকেই বিশেষভাবে তাদের 
কবিতায় রূপাদ্িত করেছেন । কিন্তু এ শিব পুরাণের শিব, কালিদাসের কাব্যের 
শিব। বাংলাদেশে এই পৌরাণিক শিবের পরিকল্পনার সঙ্গে লৌকিক এতিহা 
মিশে শিবকে পাগল, ভিখারী, নেশাখোর বানিয়েছে । যতীন্ত্রনাথ “শিবের 
গাজন কবিতায় শিবের যে ছবি একেছেন, তার মধ্যে তিনি বাংলার শিবের 
পরিপূর্ণ রূপটি ফুটিয়ে তুলেছেন; লৌকিক ও পৌরাণিক এিহ্োর সমন্বয় সাধন 
কয়েছেন। শিবের লৌকিক এঁতিহ্ের প্রতিফলন পাই কবিতাটির প্রথম স্তবকে, 
পাগলা শিবের বছুরে গাজনে 
বেজেছে ঢাক! 
কাল হবে দেনা-পাওনার কথা 
আজকে থাক্‌। 
আগুন জালিয়ে সন্যাসী সবে 
ওই “ফুল” খেলে ব্যোম্‌ ব্যোম্‌ রবে ) 
পিঠমোডা-বাধা খায় ওরা বুঝি 
চডক পাক! 
থেকে থেকে থেকে বাজে বেঁকে 'বাঁকে 


গাজুনে ঢাক। 
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আবার, কবিতাটির শেষ দিকে দেখি শিবের পৌরাণিক এঁতিহ্োর অনুস্থতি, 
নাচে শিব, নাচে সুন্দর, নাচে 
রুদ্র কাল! 
জটায় গঙ্গা, ভালে শণা, গলে 
অস্িমাল! 
সাথে নেচে ফিরে আদি ও অস্ত, 
ঘোরে দিক ওরে ঘোরে দিগন্ত, 
সুখে দুখে ঠুল্ক ঘুরপাকে বাজে 
রুদ্রতাল। 
উছলে গঙ্গা, হাসে শনী, দোলে 
অস্থিমাল। 
এর পরের স্তবক অর্থাৎ সর্বশেষ স্তবকে আবার দেখি লৌকিক এঁতিহোর 
প্রভাব, 
জড়জীব তার চডকে ঘুরিয়া 
হল “বেভুল? ; 
তথাপি পডে না পাগল শিবের 
মাথার ফুল ! 
বল্‌ সন্নাসী মুখ ফুটে বল্‌ 
কে কোথা ডুবিয়া খেয়েছিল জল? 
পক্তনযন ডুবিছে তপন 
না পেয়ে কূল, 
দিন যায় কেন পড়ে না শিবের 
মাথার ফুল।॥ 
কবিতাটি এক কথায় অপূর্ব । যতীন্দ্রনাথ যে শুধু কুৎসিতকে নয়, সুন্দরকেও 
তার কাব্যে উপযুক্ত মর্যাদা দিতে জানতেন, এই কবিতা থেকে তার 
প্রকৃষ্ট প্রমাণ মেলে । 
আর একটি কবিতা এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগা ৷ সেটির নাম “প্রত্যাবর্তন” | 
এই কবিতায় কাঁব যৌবনের প্রশস্তি রচনা করেছেন । যৌবন কবিদের কাছে 
মদনমহোৎসবের লগ্নক্ষণ হিসাবেই প্রশন্তি লাভ করে । যৌবনের যে অন্তান্ত 
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দিক আছে এবং ভারও মধ্যে ষে অপরিসীম সৌন্দর্য আছে, এই সত্যের উপলব্ধি 
তাদের কাব্যে সাধারণত দেখা ষাষ না। যতীন্দ্রনাথ কিন্ত এই কবিতায় 
যৌবনের অন্ঠান্ট দিকগুলির কথ। বলে তার সামগ্রিক বপটি ফুটিয়ে তোলবার 
চেষ্টা করেছেন । যৌবন ষে শুধু নবীনের কাছেই আকর্ষণীয় তা নষ, প্রবীণের 
কাছেও তা অপুর্ব মধুর মৃতি নিষে দেখা দিতে পারে । আলোচ্য কবিতাটির 
মধ্যে কবি যৌবনের বিচিত্র লীলা উপলব্ধি করেছেন, যে লীলাষ তার নিজের 
মেষে চলে গিষেছে পরের ঘরে, আবার পরের মেয়ে এসেছে নিজের ঘরে । 
যৌবন তকণেব মনে মাদকতার সঞ্চার করে, তাকে পুষ্পশরে বিদ্ধ করে, 
কিন্ত প্রবীণ কবির অন্তরকে তা স্সেহে উদ্বেল করে তুলছে; তাই তিনি 
বলছেন, 
খেযাশীব সেরা ওরে ক্ষ্যাপা ছেলে 
ফুলের ধনুটা কোথা এলি ফেলে? 
খালি তণে আজি করেছিস সাজি 
ভরিষা ভোরেব শেফালি, 
সেবার আমারে দিযে গেলি ফাকি, 
এবার হযেছে অনুশোচনা কি? 
বুঝেছিস্‌ তো রে না হেরিলে তোগে 
কেন এ জীবন বিফলই? 


এই কবিতা কবি যৌবনের শক্তির কথাও খলেছেন এবং তাকে আশীর্বাদ 
করেছেন, 
অমেধ হউক তোর পরমাধু 
অজেঘ হুউক ও-যুগল বানু, 
কুলিশকুন্ম সম ছুর্দম 
হোক 'মস্তরখানি, 
হে বীর কুমার, হে কল্যাণী, 
স্বর্গ জিনিযা মর্ত্যে আনিও, 
তোমারি বিজয়-শঙ্খে ধবনিও, 
কবির আশশীর্বাণী । 


যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের শ্রেষ্ঠ কবিতা ১৫৩ 


এখানে কবির “ছু:খবাদ”-এর বিন্দুবা্পও আমরা দেখতে পাই না। এক 
সুস্থ সুন্দর বলিষ্ঠ গ্রার্থন৷ এর মধ্যে ধবনিত হয়েছে । 


এইজাতীব শ্রেষ্ঠ কবিতার নিদর্শন যতীন্ত্রনাথের কাব্যগ্রন্থগুলির মধ্যে আরও 
পাওয়া যার, কিন্তু বাহুল্যবোধে আমপা আর দৃষ্টান্ত দেব না। যতীন্ত্রনাথের 
কবিধর্ম সম্বন্ধে সমাপোচকমহলে যে ধারণ] প্রচলিত আছে এবং স্বখং কবি 
যার সমর্থন কগেছেন, তা যে তার প্রন্িভার সত্যকাব পরিচয় নয়, এই কথাটিই 
আমর] যুক্তি ও দৃষ্টান্ত সহযোগে এই প্রবন্ধে বোঝাবার চেষ্টা ক€লাম। 
যে কবিতাগুলির ভ্ডি্তিতে এঁ ধারণা গডে উঠোছল, সেগুলি আিশখত্ের 
আকর্ষণে এক সময মকণের মনে নেশা ধরিখেছিল | সে নেশা এখন প্রাথ কেটে 
গিয়েছে । যেটুকু আছে, তাও বেশাদিন থাকবে না। কিন্ত যে কাবিগাগুলির 
মধ্যে 'টাব নিজস্ব কবিদৃষ্টিৰ পরিচষ আছে এখং যেওু।ল কাব্যল্মীব আশাখাদ 
লাভ কবেছে, তাদের আকর্ষণ চিরদিন অটুট থাকবে। 


তারাশঙ্করের “কবি' 


আগেকার দিনের বাংলা গল্প-উপন্তাসে রূপায়িত হত প্রধানত সমাজের 
উচ্চস্তরের নরনারীদের কাহিনী । কিন্তু এখন তার মধ্যে সমাজের সর্বস্তরের 
অধিবানীদের কথা স্থান পাচ্ছে। যাদের অন্ত্যজ বলে দূরে সরিয়ে রাখ! 
হয়েছিল, ষাদ্দের জীবনযাত্রাকে সকলে বৈচিত্র্যহীন ভেবে উপেক্ষা করে 
আসছিল, তাদের কাহিনীর ভিতরেও যে রসের একটা গভীর উৎস লুকিয়ে 
রয়েছে, তা আধুনিক কালের কথাসাহিত্যিকদ্দের চোখে ধর! পড়েছে । তাই 
আজ তীর! তার্দের রচনায় এই সব উপেক্ষিত অবহেলিত নরনারীদের জীবনের 
কথা শোনাচ্ছেন। এদ্দিক দ্বিয়ে আমর] বলতে পারি, বাংলা কথাসাহিত্যের 
বিষয়বস্তর ক্ষেত্রে একটা বিস্তার সাধিত হয়েছে। 

বিস্তার সাধিত হয়েছে আর এক দ্দিক দিয়েও । শাগেকার কালের বাংল! 
কথাসাহিত্যের পটভূমি ছিল প্রধানত কলকাতা অঞ্চল এবং তার আশপাশের 
ভাগীরথী-তীরবর্তী অঞ্চলগুলি। এর ব্যতিক্রম অবশ্ত কোন কোন ক্ষেত্রে 
দেখ! গিয়েছিল। কিন্তু সে সব ক্ষেত্রে বণিত অঞ্চলের স্থানিক বৈশিষ্ট্য 
তেমন জীবস্তভাবে ফুটে ওঠেনি । এখনকার বাংল! কথাসাহিত্যে কিন্তু বাংলার 
বিভিন্ন অঞ্চলের নিজস্ব বৈশিষ্ট্যগুলি পরিপূর্ণভাবে রূপায়িত হচ্ছে। সেইজন্ত 
তার মধ্যে একটা বৈচিত্র্যের স্বাদ মেলে । এইসব আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্যের রূপায়ণ 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সংশ্লিষ্ট অঞ্চল সম্বন্ধে লেখকদের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার ফল । 
তাই তার রস একাস্তভাবেই বাস্তব। এই বাস্তব রস আধুনিক বাংলা 
কথাসাহিত্যের একটি বিশিষ্ট সম্পদ ৷ 

তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের গল্প-উপন্তাসগুলি থেকে আধুনিক বাংলা কথা- 
সাহিত্যের পুর্বোন্ত বৈশিষ্ট্যগুলির পরিপূর্ণ পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি 
পশ্চিমবঙ্গের রাঢ় অঞ্চলের মাটির প্রত্যেকটি কণাকে মনপ্রাণ দিয়ে 
ভালবেসেছেন এবং সেই মাটি তীর স্থষ্টির গায়ে মাখিয়ে দিয়েছেন । এই 
অঞ্চলের প্ররুত্ির উন্মুক্ত ও পরিপূর্ণ রূপ তার গল্প-উপন্তাসের মধ্যে জীবস্তভাবে 
ফুটে উঠেছে। এ অঞ্চলের ইতিহাস ও ভূগোলকে তিনি ধ্ভীর গল্প-উপন্তাসের 
মধ্যে পরিপূর্ণভাবে ধরে দিয়েছেন ; শুধু তাই নয়, তার হাতে পড়ে নীরস 


তারাশঙ্করের 'কবি' ১৫৫ 


ইতিহাস-ভূগোলের বর্ণনা রসময় হয়ে উঠেছে। এ দেশের নরনারীরদ্দের জীবন- 
যাত্রা, আচার-আচরণ, কথাবার্তা, হাসি-কানা, চলন-বলন সমস্ত কিছুকেই তিনি 
অশেষ যত ও শিষ্ঠার সঙ্গে তার গল্প-উপন্তাসে জীবস্তভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন ; 
কোন স্ুনিপুণ আলোকচিত্রকারও এ কাজ এতখানি পরিপাটিভাবে করতে 
পারতেন বলে মনে হয় না। রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 
যে আছে মাটির কাছাকাছি, 
সে কবির বাণী-লাগি কান পেতে আছি। 

অষ্টা তারাশক্করের সবচেয়ে বড় বৈশিষ্ট্য এই যে, তিনি মাটির বড় কাছাকাছি 
আছেন। তার দৃষ্টি মানবজীবন ও মানবসমাজের শুধুমাত্র উপরের স্তরে নয়, 
সর্বনিষ্ন স্তরেও পৌছেছে । জীবনকে নিয়ে তিনি সুলভ ভাবের বিলাস করেননি । 
জীবনের গভীরে অন্তল অন্ধকারের মধে) যে মহার্থ সম্পদ লুকিয়ে আছে, তাকে 
উদ্ধার করার জন্যে তিনি তার ভিতরে ডুব দিয়েছেন। তারাশঙ্কর তার গল্প- 
উপন্তাসে মানুষের চরিত্র রূপায়িত করেছেন বৈজ্ঞানিকের নিলিপ্ত নিরাসক্ত মন 
নিয়ে--তীর পদ্ধতি একান্তভাবেই বিশ্লেষণী পদ্ধতি । এই সমস্ত বৈশিষ্ট্যের জন্য 
তারাশঙ্করের গল্প-উপন্তাস রা অঞ্চলের অধিবাসীদের জীবনের দলিলে পরিণত 
হয়েছে। ্‌ 

কিন্তু দলিল বললেও সবটুকু বলা হয় ন৷। দলিলের কাজ শুধু তথ্য নিয়ে, 
তারাশঙ্করের গল্পে বা উপসন্তাসে তথ্যের অতিরিক্ত বস্তর সন্ধানও পাওয়া যায় । 
তারাশঙ্কর যে-সমস্ত মানুষের কাহিনী বর্ণনা করেছেন, তাদের জীবনের বাস্তব 
চিত্রই শুধু আমাদের তিনি উপহার দেননি ; সেইসঙ্গে তিনি ২'দের জীবন যে 
সব ভাবের তরঙ্গে নিত্য উদ্বেল হয়ে ওঠে, তাতে যে “কান্না-হাসির-দৌোল- 
দোৌলানো পৌষ-ফাগুনের পালা” অনুষ্ঠিত হয়ে চলে, ভাবুকের দৃষ্টি দিয়ে দেখে 
তাদের সৌন্দর্য ও বৈশিষ্ট্য উপলব্ধি করেছেন এবং আপনার অন্তরের সমস্ত 
সহানুভূতি ঢেলে দিয়ে তার গল্প-উপন্তাসে সেগুলিকে রূপায়িত করে তুলেছেন । 
একদিকে বাস্তবতা, অপরদিকে ভাবময়তা--+এই ছুই আপাত-বিষম উপাদানের 
আশ্চর্য সমাবেশই তারাশঙ্করের গল্প-উপন্তাসের মধ্যে সংঘটিত হয়েছে । অবশ, 
সত্যের অনুরোধে এ কথাও স্বীকার করতে হয় যে, তার সমস্ত রচনায় এই ছুই 
উপাদানের সর্বাঙ্গী* সমন্বয় সাধিত হয়নি । তীর প্রথম দিককার গল্প-উপন্যাস- 
গুলিতে ভাবোচ্ছাস প্রাধান্ত লাভ করেছে, আবার শেষ দিককার লেখাগুলিতে 


১৫৬ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


বাস্তবতারই প্রাবল্য দেখা যায়। কিন্তু এই ছুই পর্বের মাঝখানে রচিত তার 
কয়েকটি ছোটগল্প ও উপন্তাসের মধ্যে এই ছুই উপাদানের সু সমন্বয়ের ছূর্লনভ 
নিদর্শন মেলে । 


এই সমন্বযেরই একটি অপরূপ দৃষ্টান্ত পাট “কবি” উপন্যাসে ৷ এই উপন্তাসের 
নায়ক একজন ডোমজাতীয় যুবক। তার বংশে শিক্ষা্দীক্ষা, স্ুরুচি বা সংস্কৃতির 
কোন এঁতিহ্‌ নেই। উপরন্ত সে বংশে সকলেই পুরুষানুক্রমে চুরি-ডাকাতি করে 
আসছে । এহেন একটি যুবকের মধ্যেও একদিন কবিত্বের উন্মেষ হল এবং 
তারপর তার হৃদয়ে ঘটল প্রেমের আবির্ভাব। ছুটি নারী তার জীবনে এসে 
দেখা দ্িল। এরাও কেউ কুলীনবংশীয়! নয় | এদের মধ্যে একজন জাতিতে 
মুচি, কাজ তার দুধ বিক্রী করা। অপর জন স্বৈরিণী, ঝুমুরদলেপ নর্তকী । 
আমদের সমাজের সর্বনিম্ন স্তরের এই তিনটি নরনারীর হদয়রাজ্যের রহস্ত 
“কবি” উপন্তাসে উদ্ঘাটন কর! হয়েছে । এর কাহিনীটি বীরভূম অঞ্চলের সমাজ ও 
ভূপ্রকৃতির পটতভূমিকায় রচিত। সমগ্র উপন্তাসটিতেই তারাশঙ্করের বিপুল 
অভিজ্ঞতা, অন্রান্ত পর্যবেক্ষণশক্তি এবং নিপুণ বিশ্লেষণশক্তির পরিচয় মেলে । 
কিন্ত সেই সঙ্গে এব মধ্যে তার নিজন্ব জীবনদর্শন-__মানুষ সম্বন্ধে ও মানুষের 
প্রেম সম্বন্ধে বিশিষ্ট ধারণাটিও অভিব্যক্তি লাভ করেছে । জীবনকে বৈজ্ঞানিক 
দৃষ্টি দিয়ে বিশ্লেষণ করে তারাশঙ্কর যে সত্য লাভ করেছেন, তাঁকে যেমন তিনি 
এই উপন্তাসে রূপায়িত করে তুলেছেন, তেমনি ধ্যানযোগে তিনি ষে প্রত্যয় লাভ 
করেছেন, তাঁকেও এরই ভিতরে তিনি বাত্ময় করে তুলেছেন । 

উপন্তাসখানি চরিত্র প্রধান । চরিত্রগুলির বিকাশের মধ্য দিয়েই কাহিনীটিও 
বিকাশ লাভ করেছে । এই উপন্তাসে তারাশঙ্কর চরিত্রস্ষ্টিতে যে দক্ষতা 
দেখিয়েছেন, তার তুলনা! বিরল ; কেবলমাত্র প্রধান চরিব্রগুলি নয়, ছোট 
ছোট চরিত্রগুলিও নিজেদের বৈশিষ্ট্য নিয়ে দীপ্ত হয়ে উঠেছে । অথচ এর জন্যে 
তারাশঙ্করকে পৃথক কোন প্রযত্ব স্বীকার করতে হয়নি, চরিত্রগুলি যেন নিজের 
থেকে অবণীলাক্রমে বিকশিত হয়ে উঠেছে । মোহিতলাল বলেছেন, “তিনি 
প্রত্যেক চিত্রের মর্মস্থানটিতে প্রবেশ করিয়াছেন, তাই তাহারা এমন জীবস্ত 
হইয়। উঠিয়াছে 1” 

প্রাণ ও দীপ্তির দিক দিয়ে এই উপন্তাসের নায়ক নিতাইয়ের চরিত্র বাংল! 
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সাহিত্যে তুলনারহিত। খুনীর দৌহিত্র, ডাকাতের ভাগিনের়, ঠ্যাঙাড়ের পৌত্র, 
সিদেল চোরের পুত্র এই নিতাই। ভার চেহারাতেও বংশগত বৈশিষ্ট্য সুস্পষ্ট । 
“দীর্ঘ মবল কঠিনপেণী দেহ, রাত্রির অন্ধকারের মত কালো রঙ। কিন্তু বড় 
বড় চোখের দৃষ্টি তাহার বড় বিনীত এবং সে দৃষ্টির মধ্যে একটি সকরুণ বিনয় 
আছে।” পূর্বপুক্ষদের এঁতিহ সে অনুসরণ করেনি, চুরি-ডাকাতিকে সে 
অন্তরের সঙ্গে ঘ্বণা করতে শিখেছে । মাযখন তাকে বলল, “তোর মামা 
বলছে, এইবার দলের সঙ্গে যেতে হবে তোকে”_তখন সে ঘ্বণ।ভরে উত্তর 
দিল, “ছি!ছি!ছি! গব্যধাগরিণী জননী হয়ে এই কথা! তু বলছিস আমাকে !” 
ধর্ম/নষ্ঠ নিতাই আত্মীয়ম্বজনদের সঙ্গে, এমন কি নিজের মার সঙ্গে সমণ্ত সম্পর্ক 
বিচ্ছিন্ন করে সংপথে, কুলিগিরিতে জীবিকা নির্বাহ করে। 

জাতির চিরন্তন এঁতিহোর ব্যতিক্রম করে নিতাই কিছুদূর লেখাপডা 
শিখেছিল। বাইরের প্রতিবন্ধকের জন্তে তার শিক্ষ! সম্পূর্ণ হয়নি বটে, কিন্তু 
তার মনে পুরাণকাহিনী ও কবিতার প্রতি একটি স্থায়ী অনুরাগ জন্মেছিল। 
তার একটি দপ্তর ছিল | তাতে খানকয়েক বই ছিল। এছাড1 সে পথে-ঘাটে 
ষে সমস্ত ছেড়৷ কাগজ ও বইয়ের পাতা কুড়িয়ে পেত, তা'ও সংগ্রহ করত। 
এমনই অসীম তার জ্রানতৃষ্ণ ও রসতৃষ্ণ । নিতাই দৈত্যকুলের প্রহলা্দই বটে। 

এই নিই একদিন একটা আকম্মিক ঘটনার মধ্য দিয়ে নিজেকে চিন্ল, 
সে উপলব্ধি করল যেসেকবি। তার মুখে মিলযুক্ত ছন্দোবদ্ধ কাব্য নিজের 
থেকেই এসে পড়ে, প্রাণে ভাব জাগলেই তা শ্লোকের মধ্য দিয়ে অভিব্যক্তি 
লাভ করে। নিজের এই অলোকসামান্ত শক্তি উপলব্ধি ক৭1৭ সঙ্গে সঙ্গেই 
সে স্থির করল আর সে কোন হীন কাজ করবে না। কুলিগিরি আর তার 
দ্বার হবে না। সে কবিয়াল হবে-__-আসরে আসরে গান গাইবে-_মানুষকে সে 
কবিতাব অমুতরস বিতরণ করবে । এই স্বপ্ন কবিরই উপযুক্ত। কিন্তু এ কবি 
আমাদের পরিচিত অভিজাত শিক্ষিত বাগ্বিভূতিসম্পন্ন কবি নয়, গ্রাম্য মূর্খ 
কবি। তাই তার আশা-আকাজ্জন-স্বপ্নও তার নিজন্ব ধরনের | এই বৈশিষ্ট্যটি 
তারাশঙ্করের লেখনীর চাতুর্ধে, সুগম রেখাঙ্কন-কৌশলে উজ্জল হয়ে উঠেছে। 

তারপর নিতাইয়ের মনের মুকুরে ছায়া পড়ল একটি তরুণীর । সেতার 
বন্ধু রাজার 'ঠাকুরঝি'+ এই দ্িঘল কালে! মেয়েটির সর্বাঙ্গের কচিপাতার মত 
কোমল শ্ত্রী নিতাই-এর মনকে আবিষ্ট করল। ঠাকুরঝি ষখন ছুধ নিয়ে 
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আসত, নিতাই তখন প্রতীক্ষা করত তার জন্তে, তার দূর থেকে আসার দৃশ্ঠাটি 
দেখবার জন্তে সে উদ্গ্রীব হয়ে থাকত । রেললাইনের ধারে কৃষ্ণচূড়া গাছের 
ছায়ায় দাড়িয়ে সে তাকিয়ে থাকত যেখানে লাইনট! বাক ঘুরেছে, সেই 
দিকে। তারপর এক সময়ে দেখত, সেখানে একটি চলস্ত শুভ্র রেখ! দেখা যায়, 
রেখাটির মাথায় একটি স্বর্ণবর্ণ বিন্দু; ক্রমশ রেখাটি পরিণত হয় একটি মেয়েতে, 
তার মাথায় একটি পিতলের ঘটি। ক্রমে সে কাছে আসে, নিতাইয়ের বাসায় 
আসে, এসে হুধ দেয়, নিতাইয়ের সঙ্গে কথাবার্তা বলে। নিতাইয়ের কবিপ্রতিভা 
ধরা পড়ে ঠাকুরঝির কাছে, ঠাকুরঝি হয়ে ওঠে তার একনিষ্ঠ অনুরাগিণী। 
ছ'জনের পরিচয় পরিণত হয় প্রেমে। নিতাই উপলব্ধি করে শুধু সেই 
ঠাকুরঝিকে ভালোবাসেনি, ঠাকুরঝিও তাকে ভালোবেসেছে। 

কিন্তু এ প্রেমে জালা নেই, লালসা নেই, নেই প্রাণের ছুণিবার পিপাস]। 
এ প্রেম পরিপূর্ণভাবে প্লেটোনিক প্রেম। ঠাকুরঝির মধ্যে এমন একটা 
শান্ত কমনীয় পবিত্র ভাব ছিল, যে তার প্রেমে পড়ে নিতাইয়ের মনে দাহ 
জাগেনি, নাবড করে পাওয়ার আকুতি জাগেনি, জেগেছিল একটি অনাবিল 
অনির্বচনীয় শাস্তি। তাছাডা নিতাই ধর্মনিষ্ঠ পুকষ। সে জানত ঠাকুরঝির 
স্বামী আছে, সংসার আছে, সমাজ আছে। তার সুখের পীড ভেঙে দিয়ে 
তাকে স্বার্থপরের মত নিজের কাছে টেনে নেওয়! তার পক্ষে সঙ্গত হবে না। 
না! কাজ নেই! ঠাকুরঝি দূরেই থাকুক, তাকে ভালোবেসেই নিতাই তৃপ্ত, 
আপনার করে তাকে পেতে সে চায় না, তার মন গায়, 

টাদ ভূমি আকাশে থাক--আমি তোমায় দেখব খালি। 
ছুঁতে তোমায় চাইনাকো। হে-__সোনার অঙ্গে লাগবে কালি। 

তাই নিতাই যখন দেখল তাকে ভালোবাসার জন্তে ঠাকুরঝির জীবনে 
অশান্তির ছায়। ঘনিয়ে এসেছে, তখন সে পরম প্রশাস্ত চিত্তে ঠাকুরঝিকে ছেড়ে 
চলে গেল। 

ঠাকুরঝির সঙ্গে বিচ্ছেদের ঠিক পূর্বাহে নিতাই-এর জীবনে আবির্ভাব ঘটল 
আর একটি মেয়ের। এর জীবনে গৌরব বা শালীনতার কণামাত্রও নেই । 
মেয়েটির নাম বসন্ত। সে ঝুমুরদলের নর্তকী, দেহোপজীবিনী। কিন্তু তার 
রূপ আছে । সে রূপ ঠাকুরঝির মত শান্ত পবিত্র নয়। “একটি দীর্ঘ কৃশতনু 
গৌরাঙ্গী মেয়ে। অদ্টুত ছুইটি চোখ । বড় বড় চোখ ছইটার সাদ! ক্ষেতে যেন 
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ছুরির ধার,_সেই শাণিত-দীপ্তির মধ্যে কালো তার! ছুইটা কৌতুকে অহরহ 
চঞ্চল। সাদ! আগুনের শিখার মধ্যে নাচিয়া ফিরিতেছে যেন ছুইটা কালো 
পতঙ্গ--মরণজয়ী কালে! ভ্রমর দুইটা ।” আর তেমনি বিচিত্র তার হাসি। 
“মেয়েটা শুধু মুখ ভরিয়া হাসে না, সর্বাঙগ ভপিয়। হাসে। আর সে 
হাসির কি ধার! মানুষের মনের মনকে কাটিয়া টুকর! টুকর! করিয়া ধুলায় 
লুটাইয়া দেয়।” 

বসন্তের সঙ্গে নিতাইয়ের পরিচয়ের প্রথম পব উদযাপিত হল তিক্ত শ্লেষ- 
বিনিময়ের মধ্য দিয়ে। কিন্তু ক্রমশ ছুজনে দুজনের গুণের পরিচয় পেয়ে মুগ্ধ 
হল। ফলে এক রাত্রিতে নিতাইয়ের শয়নঘরে গ্রীতি-আলাপনের মধ্য দিয়ে 
ছুজনের মধুর সম্পর্কের চনা ঘটল। কিন্তু তা ঠাকুরঝির চোঁখে ধর। পড়ে গেল। 
তারই ফলে ঠাকুরঝির মনোবিকার দেখা দিল, আর নিতাই ঠাকুরঝির মঙ্গলের 
জন্য দেশ ত্যাগ করল। 

দেশত্যাগ করে সে যোগ দ্দিল বসস্তেবই ঝুমুরের দলে। এইখানে আমরা 
নিতাই-চরিত্রে একটি নতুন দ্িকৃ-পরিবর্তন দেখতে পাই। যেনিতাই কোনদিন 
অশ্লীল কিছু রচনা করবার বা গাইবাপ কল্পনা করতে পারেনি, তার কাছে এল 
মেলার মধ্যে ঝুমুরদলের আসরে খেউডগান গাইবার আহ্বান । নিতাই এক 
প্রবল দ্বন্দের সম্মুখীন হল। প্রথমে তার আবাল/পোধিত সুরুূচি ও সংযমেরই 
জয় হল, সে খেউডগান গাইল না। কিন্তু তার ফলে সে পেল শ্রোতৃবুন্দের 
অনার, তার উপরে বসন্তের অবজ্ঞা ও অপমান । বসন্তের অপমান নিতাইকে 
উন্মত্ত করে তুলল, তার রক্ত হয়ে উঠল উন্তাল। হে মদ সে এর আগে 
কোনদিন স্পর্শ করেনি, তাই আকণ্ পান করে সে আসরে গিয়ে গাইল খেউড়। 
তার শোণিতে ছিল ভীষণ বীরবংণা জাতির হিংস্র বর্বরতা, পুঞ্জীভূত পাপ, কদর্য 
অশ্লীলতা । বসস্তের অপমানের জ্বালায় এবং উগ্র সুরার প্রভাবে তার রক্তের 
সেই সুপ্ত গরল আজ আবার জাগ্রত হয়ে অনর্ণলভাবে উদ্গীরিত হতে 
লাগুল। শান্ত সচ্চরিত্র রুচিমান্‌ নিতাই আজ মাতাল খেউড়-গায়কে 
পরিণত হল। 

নিতাইয়ের এই পরিবর্তনকে বসন্তের প্রভাবের কাছে আত্মনমর্পণ বল৷ যেতে 
পারে। এই ণমান্ত্রসম্র্পণের প্রতিদানস্বরপ নিতাই পেল বসন্তের প্রেম। 
রূপোপজীবিনী বসন্ত দেহ দান করেছে শত শত পুরুষকে, কিন্তু এই প্রথম 


১৬০ ংল! সাহিত্যের ঘ্বিগ্রহর 


একজন পুরুষকে সে মনপ্রাণ সমর্পণ করল। নিতাইও বসস্তকে ভালোবাদল। 
এ ভালোবাসা ঠাকুরঝির প্রতি ভালোবাসার ঠিক বিপরীত । এ প্রেমে আছে 
দুনিবার ক্ষুধা, প্রচণ্ড আকর্ষণ, পরস্পরকে নিঃশেষে পাওয়ার আকুতি । নিতাইয়ের 
মধ্যে যে অসুরের শন্তি ও পৌরুষ ছিল, তার প্রচণ্ড তৃষ্ণা মিটল বসন্তকে পেয়ে । 
“উচ্ছৃছল বর্বর বীরবংশীর সন্তান বঢ়তম পৌরুষের ভয়াল মুর্তি” নিয়ে বসন্তকে 
উপভোগ করতে লাগল । কখনও সে “সবল বাহুর দোলায় বসম্তকে তুলিয়া 
লইয়া দোলায়; কখনও কখনও শিশুর মত উপরের দিকে ছুঁড়িয়া দিয়া আবার 
ধরিয়া লয়। মাথাব উপর বসন্তকে তুলিয়৷ লইয়৷ নিজে নাচে। আর একটা 
অদ্ভুত খেয়াল আছে তার । সে হঠাৎ শুইধা পড়িয়া বলে-_নাচ বসন, আমার 
বুকের ওপর চড়ে কালীর মত নাচ। বসস্ত নিজীঁবের মত ক্লান্ত হইয়৷ 
এলাইয়। পড়িলে তবে তাহাব নিষ্কৃতি।” এখানে প্রচণ্ড পৌরুষের ছুর্বার 
লেলিহান ক্ষুধার যে ছবি পাই, বাংল! সাহিত্যে ত! যেমনি অভিনব, তেমনি 
বিস্ময়কর | অবণ্ঠ সব সময়েই নিতাই এ রকম করে না], সহজ শাস্ত অবস্থায় 
সে বসন্তকে আদরে যত্বে আক নিমজ্জিত করে রাখে, কিন্তু নিজে দাড়িয়ে 
থাকে বসন্তের নাগালের বাইরে । 

নিতাইয়ের জীবন বসন্ত-ময়। সে এখন “বসন্তের কোকিল” নামে নিজের 
পরিচয দেয়। বসন্তের সঙ্গে তার গাঁটছড়া বাধ! হয়ে গেছে, দু'জনের একজন 
না মরলে তা আর খোলা হবে না। কখনও কখনও ঠাকুরঝির স্থৃতিও 
নিতাইয়ের মনর্কে উতলা করে তোলে বটে, কিন্তু তা অল্পক্ষণের জন্ত | 

বসন্তের প্রেমের সঙ্গে সঙ্গে নিতাইয়ের জীবনে এসেছে সাধনায় সিদ্ধিলাভ। 
কবি হিসাবে এখন তার খ্যাতি সুপ্রতিষ্ঠিত । কিন্তু ঝুমুর দলের কলুষিত 
পরিবেশ নিতাইয়ের মার্জিত মনকে থেকে থেকে পীডা দেয়। তখন তার 
মন বিদ্রোহ করে, চলে যেতে ইচ্ছা করে তার। কিন্তু মন শান্ত হতেও 
বেণা দেরী লাগে না। 

কিছুদিন এইভাবে কাটাবাগ পর বসন্ত কুৎসিত ব্যাধিতে আক্রান্ত হল। 
এই শ্রেণীর নারীর এই জাতীয় ব্যাধিব মাভাসমাত্রেই প্রণয়ী তাকে ছেড়ে পালায়, 
কিন্তু নিতাই প্রাণ দিয়ে, ঘ্বণাঁভয় বিসর্জন দিয়ে বসন্তের সেবা করতে লাগল। 
এইখানে নিতাইয়ের এক নতুন মূর্তির পরিচয় পাই। 

কিন্তু বসন্ত শেষ পর্যন্ত তাকে ছেড়ে চলে গেল। নিতাইয়ের জীবনে এল চরম 


তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের “কবি' ১৬১ 


আঘাত। এই আঘাতের ফলে নিতাইয়ের কাছে জীবনটা শূন্য বলে মনে হতে 
লাগল। কিন্তু তার পরেই এল তার এক দিব্য উপলব্ধি; সে গাইল-_ 
মরণ তোম[প হার হল যে মনের কাছে 
ভাবণে যারে কেডে নিলে সে যে দেখি মনেই আছে 
মনের মাঝেই বসে আছে! 

এর পর শিতাইয়ের মন আবার পরিপুর্ণ হয়ে উঠল। 

ঝুনুপ দল সে ছেঙেদ্িল। সেঠিক করল এবার সে তার কবিপ্রতি ভাকে 
ভগবানের সেবাগ লাগাবে__গান শোশাবে বিপনাথকে, অনপুরীকে রাধা- 
রাণীকে। এই ভেবে সেকাশা গেল। কন্ধ সেখানকাপ লোক অপপিচিত, 
ভাষ। অপরিচি, পর্বিবেশ অপার 65 । তার গাশ সেখানে কে বঝবে? তাই 
সে আবার দেশে ফিরে এল। 

ফিরে এসে খবর পেল ঠাকুপঝি বেঁচে নেই । দীর্ঘনিঃগস ফেলে নিতাই 
উপলব্ধি করল ভালোবেসে তার মাধ মেটেনি, তার কাপণ মানুষের জীবন বডই 
ছোট । নিঠাই কাদল। কিন্তু “কানার মধ্যেই মাব!প তাহাপ মুখে হালি 
ফুটিয়। উঠিল। ন।-__ঠাকুরঝি মরে নাই, সে যেস্পষ্ট দেখিতেছে, ওই যেখানে 
রেলের লাইন ছুটি একটি বন্দুতে মিণিয়। বাকিয়া চলি গিরাছে দক্ষিণ মুখে 
নদী পার ইঃ সেইখানে মাথায় সোনার টোপর দেওর। একটি কাশ ফুল হিল- 
হিল কপিয়। ছু/লঙতেছে, আগাইএ। আপিতেছে যেন! সে মাছে, আছে। 
এখানকার সমপ্ত কিছুব সঙ্গে সে মিশিয়া আছে। এই কৃষ্চুডাথ গাছ।'"" 
আঃ! ঠাকুরঝি, বসন_-ছুইজনে যেন পাশাপাশি দাডাইয়া আছে। মিশিয়া 
একাকার হইয়া যাইতেছে ।” 

নিতাই-চগিত্রের এই ক্রম-পরিণতির ইতিহাস আসলে একটি কবির কবিত্ব 
উন্মেষের ইতিহাস । এ কবি একান্তভাবে বাংলা দেশের প্লী-জীবনের কৰি। 
আঘাতে প্রতিঘাতে, বহিঃশক্তির অনুকূলত৷ ও প্রতিকূলগতায়, প্রেমের সার্থকতা 
ও ব্যর্থতায় একটু একটু করে এই কাত্বের দল উন্মীলিত হয়েছে । শেষে ষে 
চরম বেদনা এসেছে, তারই মধ্যে এই কবিত্ব পুর্ণতা লাভ করেছে । এই 
বেদনার উপলব্ধি ভিন্ন কোন কবিরই পরিপূর্ণ সিদ্ধি লাভ সম্ভব হয় না। নিতাই- 
চরিত্র যেভাবে বিকশিত হয়েডে, তাঁর প্রতিটি সুশ্ম রেখ! তারাশঙ্কর সুস্পষ্ট করে 
এঁকেছেন। এরকম পূর্ণাঙ্গভাবে অঙ্কিত চরিত্র বাংলা সাহিত্যে অত্যন্ত বিরল। 


তং 


১৬২ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


বাংলা! সাহিত্যে নারীচরিত্রের তুলনায় পুরুষচরিত্র নিশ্রভভ বলে যে অভিযোগ 
শোনা যায়, নিতাই-চরিত্র সেই অভিযোগের গুরুত্ব খর্ব করে। নিতাইয়ের 
মধ্যে জাগ্রত পৌরুষের যে চিত্র অস্কিত হয়েছে, তার তুলন| ছুর্লভ। মোহিত- 
লাল মজুমদার লিখেছেন, "পৌরুষের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন যদি ইহাঁও হয় যে, সকল 
অপরাধ সকল পাপকে সে ক্ষমা করিতে পারে; নীলকণ্ঠের মত সকল বিষ 
কঠে ধারণ করিয়াও ওষ্ঠে ককণার স্ুধা-হাম্ত কখনে হারায় না; ঝডকে বক্ষ- 
কপাট উনুক্ত করিয়া দেয়__তাহার পূর্ণবেগে আপনাকে ছাডিয়া দিয়াও অটল ও 
অবিচলিত থাকে ; সে এমনই একটি জ্ঞান বা বোধের উপর প্রতিষঠিত যে, তাহা 
শত্তিরই আরেক বপ )--তবে এ নিতাই-কবিয়ালের চেয়ে কাহারও পৌরুষ 
বড় নয়।” 

এই উপন্যাসে নিতাই-চরিত্রের পরেই ঠাকুরঝি ও বসন্তের চরিত্র প্রধান। 
ঠাকুরঝি-চরিত্রে কোন অন্িনবত্ব বা জটিলতা নেই, কিন্তু চরিত্রটি অত্যন্ত 
মনোরম | রেল লাইনের ধার দিয়ে মাথায় ছুধের ঘট নিয়ে আসা এই মেয়েটি 
বাংল! সাহিত্যের একটি অবিশ্মরণীয় চরিত্র। এই সলঙজ্জ মেয়েটির ভীক প্রেমের 
মধ্যে এমন একটি স্কুমার কোমলতা ও অপাধিব মাধুর্য আছে, যা আমাদের 
মনের নিভৃত তন্ধীকে ম্পর্ন করে । ঠাকুরঝির প্রতি নিতাইয়ের প্রেমের মত 
নিতায়ের প্রতি ঠাকুরঝির প্রেম কিন্তু জালাহীন নয়। তাতে আছে ঈর্ষার 
কণ্টক। সেই কণ্টক ঠাকুরঝিকে দংশন করল, যখন সে বসন্তের সঙ্গে নিতাইকে 
দেখল। কিন্তু ঠাকুরঝি বডই হূর্বল। এই প্রথম আঘাতও সে সহা করতে 
পারল না। এই আঘাতের ফলেই তার এল উন্মত্ততা, তারপর মৃত্যু ৷ 

বসন্তের চরিত্রটি সরল নয, গতান্গতিকও নয়। স্বৈরিণীব চরিত্র বাংলা 
কথাসাহিত্যে বিরল নয়, কিন্তু এই চগিত্রের প্রতিটি অণুপরমাণু যেরকম স্পষ্ট ও 
উজ্জল হয়ে ফুটে উঠেছে, তার তুলনা নেই। বসন্ত শুধু বারবনিতা নয়, সেইসঙ্গে 
সে ঝুমুরদলের নর্তকীও | তার বপ আছে, যৌবন আছে, সেই সঙ্গে আছে একটি 
লোকদুর্পভ গুণ-_নৃত্যগীতে দক্ষতা । বসন্তের দক্ষতা এঁ শ্রেণীর অন্ঠ মেযেদের 
তুলনায় একটু অসাধারণ । এই অলাধারণত্ব তার অন্য বিষয়েও দেখা যায়। তার 
মধ্যে একটি প্রথর ব্যক্তিত্ব ছিল, যার জন্টে সে তিলমাত্র অবজ্ঞ। বা অনাদর সহ 
করতে পারত ন, আঘাতের আভাসমাত্র পাবার সঙ্গে সঙ্গে প্রচণ্ড ওদ্ধত্যের সঙ্গে 
প্রতিঘাত করত । বশন্থের দেহে প্রায় সর্বক্ষণই জরের তাপ, সে তাপ তার 
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সমস্ত চরিত্রের মধ্যেই সঞ্চারিত হয়েছে । তার হাসিতে ক্ষুরের ধার, সে শুধু 
মুখ ভরে হাসত না, সর্বাঙগ ভরে হামত। 

তার দলের অন্য মেয়েদের সঙ্গে বসন্তের আর একটা বিষয়ে স্বাতন্ত্রয ছিল। 
“সঙ্গের পুকষগ্ুলির মধ্যেই দলের প্রত্যেক মেয়েটিরই প্রেমাম্পদ জন আছে। 
সেখানে মান-অভিমান আছে, সাধ্য-সাধনাও আছে । কিন্তু বসন্তের প্ররেমাম্পদ 
কেহ নাই, সে কাহাকেও সহ করিতে পারে না। কেহ পতঙ্গের মত তাহার 
শাণিত দীপ্তিতে আকৃষ্ট হইয়া কাছে আসিলে মেয়েটার ক্ষুরধারে তাহার কেবল 
পক্ষচ্ছেদই নয়, মর্মচ্ছেদও হইয়া যায়।” কিন্তু এর ব্যতিক্রম ঘটাল নিতাই। 
নিতাইও প্রথমে এই মেয়েটির ধারে আহত হয়েছিল, কিন্তু শেষ পর্যস্ত সে 
স্পধিতা ফণিনীকে মন্ত্রবলে শান্ত করল, প্রথরা বসন্তকে বাধল প্রেমের বন্ধনে । 
নিতাইয়ের মধ্যে যে প্রচণ্ড পৌকষ ছিল, যে বিপুল শক্তি ছিল, বসন্ত তার কাছে 
ধরা দিল। নিতাইয়ের প্রেম শুধু তাকে বণাভুত করল না, জীবনের প্রতি তার 
মায়াও বাড়িয়ে তুলল 

বসন্তের মধ্যে শুধু তার ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য নয়, শ্রেণীবৈশিষ্ট্যও উজ্জল হয়ে 
ফুটে উঠেছে । কোনরকম আক্ষরিক শিক্ষা লাভ না করেও এই শ্রেণীর মেয়ের 
একট? অদ্টুত সংস্কতির অধিকাপিণী। পালাগানের মধ্য দিয়ে তারা পুরাণ 
জানে, পৌবাঁণিক কাঠিনীর উপম] দিয়ে ব্যঙ্গ-শ্লেষ কবলে বুঝতে পারে, 
প্রশংস।-সহান্ক্ুতি উপলদ্ধি করতে পাপে। শুধু সস্তা চুল গান নয, মহাজন- 
পদাবলীও তারা দানে । বপযৌবন নিষে তাদেব অহঙ্কার আছে-_কিন্ত সে 
শুধু শহঙ্কারই_-জীবনের মধধা॥| নয়। পূকষেবা এসে অর্থের বিনিমযে রাক্ষসের 
মত তাদের ভোগ করে বপযৌবনের অহঙ্কাপকে পায়ে দলে চলে যায়। তাই 
গন আর নাচের কুশলতাই তাদেব একমাত্র মঘাদাময অহঙ্কার । তাদের 
নাচগান যখন সমজদার দর্দক ও শ্রোতার সমাদব পায়, তখনই তারা সতাকার 
গব অনুভব করে । বাংলা দেশেব স্বৈরিণীদেব মধ্যে কতকগুলি পরম্পরবিবোধী 
উপাদানের বিন্ময়কর সমাবেশ দেখা! যাষ। বসন্ত এবং তার সঙ্গিনীদের 
কার্যকলাপে ত স্পট হয়ে উঠেছে । ছাদের দেহ যে কোন লোকে কাছেই 
অনাবামলভ্য, কিন্তু মন তাবা সহঙ্গে কাকে পিতে চায় না» যদি বা দেষ 
সেখানে তারা একনিষ্টন্। রক্ষা কবে । দেহবিক্রয় ও উচ্ছুঙ্খল ঘ্বৃণিত জীবন- 
যাঁপনেব মধোই তারা 'এক 'একদিন শ্চি সাক্সজ্জা কবে আন্তবিক ভক্তি ও 
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নিষ্ঠা নিয়ে দেবতার পুজা করে। দিনের পর দিন দেহের বেসাতি করে তারা 
ক্লান্ত হয়ে পড়ে, বিরক্তি ও প্রতিবাদ জানায়, কিন্তু কয়েক দিন এ কাজের বিরতি 
ঘটলেই তার! অস্থির হয়ে ওঠে । বসন্ত ও তার সঙ্গিনীদের মধ্যে আমর! এই 
বিশেষ সম্প্রদায়ের নাগীদের প্রকৃতি, রুচি ও জীবনযাত্রার নিখুঁত ছবি পাই। 

বসগ্ডের অন্তিম নুহূর্তে যখন নিতাই তাকে ভগবানের নাম করতে বলণ, তখন 
আগ্নেয়গিরির অগ্নযচ্ছাসের মত দুম বসপ্তেগ কণে প্রতিবাদ ধবশিত হয়ে উঠল, 
“না । কি দিয়েছে ভগবান আমাকে? শ্বামীপুত্র ঘরসংসার কি দিয়েছে? না।” 
অভাগিনী স্বৈরিণীর এই হাহাকারে শিতাইয়েণ মত 'আমর।ও নিবাক হয়ে যাই 
এবং আমাদের সমস্ত বিচা রবুদ্ধি, নীতি-ছুননীতিবোধ সামায়কভাবে গুন্িত হয়ে বায়। 

বসন্তের চরিত্র সম্বন্ধে ডক্টর শ্রীকুম।র বন্দ্যোপাধ্যায় মন্ত্য করেছেন, “বসন্তের 
চরিত্রে তীক্ষু, হিংস্র আধাত করিবাগ গ্রবৃত্তি ও উদ্দাম, বেপপোয়। জীবনোপভোগ- 
স্পৃহা সঙ্গে আম্মগ্লাণি ও একনিন্ভ প্রেমের মযাদা-উপলব্ধির চমৎকার সমন্বয় 
হইয়াছে |” 

এই তিনটি চরিত্র ছাড়া আর একটি চরিত্র তারাশগ্করের প্রতিভাগ অপ্রান্ত 
পরিচয় বহন কগছে। এহচ্ছে ঝুনুরদলের নশেরী 'মাসার চবিত্র । মাসী দণপের 
কর্রী। তার ব্যক্তিত্ব অপরিসাম। দলের সকলেই তাকে ভম করে । লেখকের 
ভাষায় “ওই এক অস্ত মেয়ে! মখে হাসি লাগিগাই 'শাছে, আবার খুহৃতে 
চোখ ছুইটা রাঙা রুরিয়। এমন গন্ভীগ হইয়া উণে যে, দলেগ সমস্ত লে।ক ত্রস্ত 
হইয়া পড়ে। আবার পরঘুহ্ত্তেই সে ঠাসে। গাণের ভাগাপ উহার পেটে। 
অনগল ছঙ৬া, গান মুখস্থ বালর! যায়। গৃতস্থঘপি লইণা চবিবশ ঘণ্টাই ব্যন্ত। 
উন্মন্ত বুনে! একপাল ঘোঁড়াকে পাশ ট।শিরা চাঁলাইগা লইয়। চলিয়াছে। রথ- 
রথা-সাপথি সবই মে এক।ধাপে নিছে |” 

কিন্তু এইটুকুই “মাসী"র প্রধান পরিষয় নয়। চবিত্রটি 'আরও জটিল। 
নারীর মাতৃমৃতি সম্বন্ধে আমাদের মনে এক স্থারী সংস্কাণ আছে। সে নুতি 
পবিত্র, মহণীয়, কলুষলেশশূন্ত ৷ দ্বণিতা স্বৈরণাৰ কলঙ্কিত রূপের সঙ্গে তার 
কোনরকম সামঞ্জন্ত আমর]! কল্পনাও করতে পারি ন।। কিন্তু এই সামগ্জন্ত 
তারাশঙ্কর করেছেন মাসীর চররিত্রে। মাসী বিগত-যৌবন। বারাঙ্গনা, 
বয়দকালে সে যে দুক্ষর্ম করেছিল, জীখন-সায়াহ্ছে তার চেয়েও বেণা তু্ধর্ম সে 
করছে অন্ত মেয়েদের দলে টেনে এনে ও তারের শিরে ব্যবসায় খুলে । তার 
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জীবনযাপনের মধ্যে কোনই গরিম। নেই। প্রৌঢ় বয়সেও তার একজন 
মনের মানুষ আছে, মদ খাওয়ার ব্যাপারেও সে কারও চাইতে কম 
যায় না। কিন্তু এই দুশ্চরিত্রা প্রৌটার মধ্যেই আবার আছে একটি 
স্নেতমধী জননী, বাৎসল্যরসের একটি অফুরন্ত নিঝ্র। নিতাইয়ের প্রতি 
তর স্নেহ সন্থানের প্রতি মায়ের স্নেহের চাইতে কোন অংশে কম নয়। এই 
স্নেহ এত গন্ভীপ যে দলনেত্রীর ম্পর্ধ। ও 'অন্ভিমান তার কাছে শ্রান হয়ে যায়। 
বাৎসল্যরস মাসীর কাছে সিদ্ধ রস, তাই নারীদেহলোলপ নাগর সম্প্রদারকে ও 
সে বাৎসল্যরস দিয়েই আপ্যাধিত্ত কবে, “কে গো বাবা? এস, এগিয়ে এস। 
নপ্ল! কি ধন? ভষকি? এস এস।” 
দলেশ যে লোক উপার্জন কবতে পাঁববে ন।, তাকে মাসী দলে রাখবে না। 
লাই বলে কি দলের লোকের প্রতি তাৰ কোন ন্নেহ-মমতা নেই ? তাও আছে। 
কিন্থ সেখানে আম্মরক্গাব অনবোধে সে স্বার্থের কাছে ন্নেহকে বলি দিতে বাধ্য 
হয। মুঠ্য এসে যখন দলের কোন মেয়ের সঙ্গে মাসীর বিচ্ছেদ ঘটায়, তখন 
দীর্ঘনিঃগ্রাস ৪ চোখের জল তার স্সেকে প্রকাশ করে। কিন্তু তাই বলে 
ঘৃতদেহ থেকে গয়নাগ্ুলি গপে নিনেও সে ন্ডোলে না। আবার সেই সঙ্গে 
ভংখ করে বলে, “মামাব 'অদেইট দেখ বারা । 'আমিই হলাম ওয়ারিশান |” 
মাসী-চরিনেব যে বৈশিষ্ট্য মোহিতলালেব চোখে ধরা পড়েছে, তা তার 
ভাবেই উদ্ধাত করছি, 
“এই “মাসীশটব জীবনে মানপভাগ্য-বিপাতার যে জ্রুর পরিভাস প্রচ্ছন্ন 
রঠিখাভে তাহার মত দ্বক্েয়ি-ভীবণ আর কিছু করন| কধ।ও যায় না। সে 
ভাঙার জদঘকে শ্মশান কবিয়া, সেই শ্বাশানে, তাহাবই মত কয়েকটি নারীর 
'মাস্ম-5ত দেহে শব।সন বচন কর্সিয। শবসাধনার সিদ্ধিলান্ভ করিয়াছে; সকল 
“জধণাবেগ কদ্ধ কবিয়া--ক্সেহ-দয়কে দূব না ববিয়া, দাসত্বে নিষুক্ত করিয়াছে। 
সংসাবের যে দ্রিকট। শাহার "ভাগে পঠিয়াছে সে দিকটা দেনা-পাওনা সে এমন 
পাঁকা করিয়। লইয়ছে যে, কোন তত্ত্রসিদ্বা নৈরবীও তাহার মত শিশ্িস্ত 
নিধিবকাঁর ণহে | কিন্ধ সেই শির্দ্মতারও কোন অতল তলে তাহপ ছুই চক্ষের 
মঞ্পারা জমাট হইয়া 'আছে--সে অক গলিয়। উপবের দিকে প্রবাহিত হয় না 
কেন_-বসনের চিত্রা সাজাইবার কালে, কথায় ও কাজে, সে তাহার একটা 
চকিত আভাসমাত্র দিয়াছে 1” 


১৬৬ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


এই সমস্ত প্রধান চরিত্র ছাড়া, অপ্রধান চরিত্রগুলির মধ্যেও তারাশঙ্করের 
হুষ্টিকুশলতার উজ্জল পরিচয় রয়েছে । “কবি' উপন্তাসের একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, 
যে চরিত্র তার মধ্যে একবার একটুখানির জন্তে উকি দিয়েছে, সে-ও নিজের 
বৈশিষ্ট্যের স্বাক্ষর রেখে গিখেছে ৷ নিভাইয়ের বন্ধু সরল উদার বন্ধুবৎসল তভুল- 
হিন্দী-নবীশ রাজা, তার গরলমুখী স্ত্রী, গঞ্জিকাসেবী দুর্মদ দ্র্দীস্ত ভূতনাথ, 
পাকাবুদ্ধি মহাস্ত, সজীব বিজ্ঞাপন বাতব্যাধিতে আডষ্ট বিপ্রপদ, বুমুবদলেব 
তার্কিক দোহার, উদাসীন বেছালাদার, চোব-প্রেমিক বাজনদার, মহিষের মত 
সেই লোকটা, স্বৈবিণী অথচ নিতাইযের প্রতি ভগ্রীন্সেহমধী নির্মলা, প্রখরা ললিতা, 
কাশীব সেই বিধবা মহিলা-_প্রত্যেকেই নিছের বৈশিশ্ট্যে দীপু । প্রত্যেকটি 
চরিত্রের হাবভাব, চলনবলন এমন কি মুখভঙ্গী পর্যন্ত যেন আমবা স্পষ্ট দেখতে 
পাই, উপন্তাসে তাদের ভূমিকা যতই অল্প হোব্‌। 

্ 

“কবি” উপন্যাসের নাধক নিতাইযের ্ম্মাগত কবিত্বশক্তি ডিল। কিন্তু 
তার সেই শত্তি বিকশিত হযেছে আরেকটি মহাশক্তিন সাহাঁযো__তার 
নাম প্রেম। 

এই প্রেমশক্তিরই লীলা ও মহিম| “কবি” উপন্যাসে দেখানো হযেছে । 
কিন্তু এ প্রেম সৌখীন, বাবীষ, ভাবজগতসন্তৃত প্রেম নয। এপ্রেম সহজ, 
অকৃত্রিম, অকধিত প্রেম, বাস্তবজীবনেব গভীবে যার মর্মমপ প্রসারিত । এই 
প্রেম নিতাইযের জীবনে এসেছে ছু'বাব। তা মধ্যে প্রথমবারেব প্রেম 
দেহসংস্পর্শবজ্জিত মুছু মধুর প্রেম: তা নিতাইযের কবিত্বশক্তিকে উন্মীলিত 
করেছে, কিন্তু পুর্ণবিকশিত কবতে পারেনি ; কাবণ নিতাইযেব কবিত্ব তো 
শুধুমাত্র ভাবজগতের সামগ্রী নয, পল্লীঙগীবনের সর্বনিয় স্তরেখ ধুলো মাটি- 
কাদাতে সেই কবিত্বের জন্ম, সেই জীবনের কথাকে ভাষা দেওযাই তার ক|জ। 
তাই সেই কবিত্ব স্বাভাবিকভাবেই পুর্ণতা লাভ কবেছে নিতাইযেপ দ্বিতীয প্রেম 
কামনার ধুলো-মাটি-মাথা নগ্ন আদিম প্রেমের মধ্য দিযে | 


এখন লেখকের রচনাশৈলীর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে কযেকটি কথা বলি। 
প্রথমে বলতে হয় তার আশ্চর্য পর্যবেক্ষণশক্তির কথা । (ে জীবনকে তিনি 
ত্বীর উপন্যাসে চিত্রিত কবেছেন, যে অঞ্চল ও যে সমাজকে তিনি তার পটভূমি 


তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের “কবি' ১৬৭ 


করেছেন, তার প্রত্যেকটি খুটিনাটি বিষয় তিনি অন্রান্ত নিপুণতার সঙ্গে লক্ষ্য 
করেছেন এবং ততোধিক কুশলতার সঙ্গে ভাকে ভাষার মধ্য দিয়ে রূপাফিত করে 
তুলেছেন। ক্ষুদ্র এবং গৌণ ব্যাপারেও তার সুক্ষ পর্যবেক্ষণশক্তির পরিচয় এই 
উপন্তাসে মেলে । তার নিদশশস্বরূপ চলন্ত ট্রেনের একটি বণনার কিয়দংশ 
উদ্ধত করছি, 

“ঘং-ঘং গম্-গম্‌ শব্দে ট্রেনখানা ঞরপদ ধামারে গান ধরিয়া দিল। নদীর 
পুল। গেকুয়ারঙের জলে সাদা সাদ! ফেনা ভাসিয়া চলিয়াছে। এপার হইতে 
ওপার পর্যান্ত লাল জল থৈটুথ কর্বতেছে । জল ঘুবপাঁক খাইতেছে, আবাব 
তীরের মত ছুটিয়া চলিয়াছে। ভপাশে কাশের ঝা, ঘন সবুজ । জয়! 
অজয় নদী! ..এইবার বোলপুর-_-ভাপপর কে।পাই, তারপর, তাবপর জংশন ; 
ছোট লাঈন | ঘটে।-ঘটে। ঘটে।-ঘটো৷ ঘং-ঘং ঘং-ঘং। সর্দ্দাঙ্গে এরস্ত দোল! দিয়া 
নাচাইথা ছোট লাইনের গাডীর চলন 1” 

এই উপন্তামে উপমা ও উপ্রেক্ষা অপলঙ্কারের অভাব নেই । সেগুলির 
মধ্যে লেখকের সচেতন প্রচেষ্টাব কোন নিদশন মেলে না, ঝর্ণার জল্োতে 
যেমন আপনার থে ক ফেনা জাগে, তেম্নি এগুল বর্ণনাব শ্নোতে আপনিই 
স্য্ট হয়েছে । প্র্ত্যকটি উপমা-উংপ্রেক্ষা এত সরল যে ত! মনের গভীরে 
গেঁথে যায়। এর ছুটি নিদশন দিই, | 

«“গাকাশে পাতলা মেঘের আভাস দেখা দিয়াছে, কয়াসার মত পাতলা 
মেঘের 'আবরণের আালে চাদরের রঙ ঠিক গু৬া হলদের মন হইয়া উঠিয়াছে । 
নৃতন বরের মত চাদ যেন গায়ে হলুদ মাখিয়া খিবাহ-বাসপ্নে ৮লিয়াছে।” 

“বসন্তের ওই ক্ষীণ হাসিতে ঈষৎ বিশ্ফীরিত ঠোট তইটির কোলে-কোলে 
লাল কালির কলমে টান! রেখার মত রক্তের টকটকে রেখা কুটিয়া উঠিয়াছে ।” 

এই উপন্তাসে ভাব ও ভাষার যে অঙ্গাঙ্গী মিলন সংঘটিত হয়েছে, তার তুলনা 
বিরল। এরকম স্বচ্, সরস এবং বিষয়বপ্তর সর্বাংশে উপযোগী ভাষ। বাংলা উপন্যাসে 
খুব কমই দেখা যায়। এ ভ্ভাষার মধ্যে এমন একটি সারল্য আছেষে মনে হয় 
লেখক যেন প্রাণের গ'্ভীরতম প্রদেশের ভাষাকে লেখনীর মুখে নিঃস্থত করতে 
পেরেছেন। এর সৌন্দর্য স্বাভাবিক, অনায়াসলব্ধ। উপরে উদ্ধৃত দৃষ্টান্তগুলি 
থেকেই তার পঞ্জিচয় মিলবে । বর্ণনাতে যেমন, তেম্নি সংলাপ রচনাতেও 
লেখকের আশ্চর্য দক্ষত! দেখা যায়। যেস্তরের নরনাপীর কথা এই উপন্তাসে 


১৬৮ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


লিপিবদ্ধ হযেছে, তাদের মুখের কথাকে লেখক উচ্চারণের প্রতিটি বৈশিষ্ট্য, 
এমনকি মুদ্রাদোষ সমেত অবিকলন্ডাবে ধরে দিষেছেন। এই সংলাপ চরিত্র- 
গুলিকে জীবন্ত করে তুলতে সবচেষে সাহাষ্য করেছে । নিতাইষের “এমন দব্য 
আছে কি ভো-মগুলে ?” মাপীর “এই “নাইনেই থাকবে বাবা ?” বসন্তের 
“ন্ভাকার মত 'আমাপ ছামূতে তবু দডিযে ! কেনে, কেনে, কেনে ?” প্রতি 
উক্তিতে মানুষ গুলিব চেহাবাই যেন আমাদের চোখের সামনে স্পষ্ট হযে ওঠে । 

প্রযোজনেব অনুরোধে ছুঃএক জাযগাষ বর্ণশা ভাষা গুকগন্তীর হযেছে। 
এই ধবনের ভাষান্তেও লেখকের দক্ষত! সুপবিস্মট হযেছে । এর কিছু দৃষ্টান্ব 
উদ্ধত করছি, 

“রাত্রির অগ্রগতির সঙ্গে সে এক বীভৎস দণ্ধ। নিতাইযেব কাছে 
এদৃশ্ঠ অপরিচিত নয।| মেলা উৎসবের 'মালোৌকোক্জল সমারোহেব একটি 
বিপরীত দিক আছে । সে দিকটি সহজে মানুষের চোখে পঙে ন।। আলোকের 
বিপখীত অন্দকারে ঢাকা সেদিক । গাঢ অন্ধকারে ঢাক] বিপরীত দিকটিতে 
মাটির তলার সবীন্গপের মণ মান্তষেব বকেব শাদিম প্রনুপ্থিপ ভযাব "্শান্মপকাশ 
সেখানে । অবশ্ত নিনাইাধর যে পারিপাথিকেপ মধ্যে জন্ম, সে পারিপান্থিকও 
অবস্থাপন্ন সভাসমাজের ছাযায "নন্ধকাবে ঢাকা বিপক্গীত পিক। সন্াসম।ছেব 
আবজ্জনা ফেপার স্থান । »সখানেও 'অনাবিক্বত চির-অন্দকাখ_পেক্লোকের 
মত চিব-অন্ধকার 1” 

“কবি" উপন্তাসেব আগ।গোডাই একটি স্তষম সামপরম্ত, স্বভাবিকতা ৪ 
স্বাচ্ছন্দ্য অক্ষুপ্নর গরযোছ। মাত্র দ্'এক জাষগায তার ব্যতিক্রম দেখ! যাষ। 
রাধাগোবিন্দজীব মশ্দিবের শাহান্তব সঙ্গে নিতাই বেন একটু বেশা মাঞ্জিত ভাষায় 
কথা বলেছে। বসন্তের মুহ্ঠার দৃগ্ঠটি যেন একটু নাটকীব ধবনেব হযে গিয়েছে । 
সপ্ুদশ পরিচ্ছেদট 'অতান্ত দীর্ঘ হযে গিয়েছে এবং এতে আনেক দিশেব ঘটনা-_- 
নিতাইযের ঝুমরদলে অবস্থানের প্রাফ সমগ পবটি বণিত হযেছে; এটিকে 
কষেকটি পরিচ্ছেদে ভাগ করলে ভাল হত বলে মনে হয। কিন্ধ এ সমস্ত 
ক্রটি ধর্তব্যের মধ্যে নয | প্রতিগ্াব সবগুলি উপাদান একটি সুষ্ঠ সামগ্রন্ত 
লাভ কবলে তবেই এ ধবনের একটি সার্থক উপন্যান লেখা সম্ভব। এই 
সামগ্জম্ত প্রথম শ্রেণীর ওপন্তাসিকেৰ ভাগেও কদাচিৎ ঘটে, তাই তাবাশঙ্কব 
«কবিঃর মত দ্বিতীষ একখানি উপন্তা আর লিখতে পারেননি | 


তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের “কবি' ১৬৯ 


সু 

“কবি” উপন্যাসের বস্ব-অংশ খুবই সমৃদ্ধ ও উজ্জল । এব কাহিনী, চরি্রচিত্রণ, 
বর্ণন|, সংলাপ একান্তভ।বে বাস্তবনিষ্ঠ এবং তার মধ্যে লেখকের বিস্তীর্ণ ও *ভীর 
অভিজ্ঞতা, তীক্ষ পযবেক্ষণশন্ভি এবং অনান্ত পবিবেশশ্কজন-নৈপুণ্যের পরিচয 
পাওয়া যাষ। কিন্তু বান্তবতাই এই উপন্তাসের চরম কগা নয। তা যদি হত, 
তাহলে উপন্তাসখানি ডকুমেণ্টাবী রচনাপ পযাযে পডত | এব মধ্যে বন্তপঞ্জের 
সমাবেশের ফাঁকে ফাকে লেখকেব অপার্থিব টপলব্ধি সর্বক্ষণ নিগের অস্তিত্বের 
পরিচয দিবেছে, মানবদেশ্েব অভ্যন্তরে অবস্থিত হৃৎপিণ্ডের মনত । আর 
গানের স্তবের মত একটি বিচিত্র বাগিণী সমস্ত বস্তপপ্তকে গ্লাবিত করে 
উপন্ঠ।সটিতে ছঠচিযে আছে । হাব ফলে উপন্তাসটিতে বস্থবসের চাঁইত্তে সেই 
রসই প্রধাণ হযে উঠেছে, যা 'অমর্ভ, অপার্থিব, শবাঙমনসগোচর | 

এই বসকে পরিস্ম,ত করসে ভুলতে উপ্ন্তাসেব গানগ্ুপি কম সাহায্য 
করেনি । মোঠিক্পাল লিখেছেনঃ ণউপন্টাসখাণি পাঠ করিতে আরম্ত 
কবিলেই বঝিনে পারি, হামবা একটা নতন ভ্ঞাবমণ্লে প্রবেশ কবিতেছি ; 
সেই ভাবমণ্ডণ স্ষশ্ি কবিয়াছে কবিযাল নিচ্চাইযের এ গানগুলি; সেই গানের 
অন্তনিহিত স্তর সর্বন 'অন্তঃশালা *ইষা বঠিতেছে |” এই গানগুলি পে শুধু 
“কবি” উপষ্ঠাসের সৌন্দস খাদয়েছে তাই নয, উপগ্ভাসের বক্তব্যের অনেকখানি 
এদেখ মধ্য দিখেউ প্রক্কাশলাঁন করেছে, য| হাজার বণশাঁব মপ্য দিষেও সম্ভব 
তত ন||  বখীন্দঘনাগেব শেষের কবিতা?ব কবিতাশ্টলির মত “কবি'ব 
গানপ্টলিও উপন্তাসেপই অপখিহায আঙ্গম্ব্ণপ । উপন্তাসেব "স্তশিহিত সত্য এদের 
মধা টিবেই ফুটে উঠেছে | এদেব কাব ৪৭৪ 'অসামাগ্ঠ । একদিকে অনুভূতির 
গভীপতা ও 'অক্ুণিমতা, অপবদিকে ভাষার গ্রাম্যত। এই গানগুলিকে একটি 
আঅভিনপ লাবণ্যে ম্ঙডএ করেছে * “কালো যদি মন্দ কেনে”, “ও আমার 
মনের মানুষ গে।”, “করিল কে তৃপ হাব বে”, চাদ তমি আকাশে ণাক”, 
ন্ভালবেসে এই বঝেঠি” প্রশ্থতি গানেব তুলনা হয না। নিতাইযের কাণীতে 


4 এহ গাসগুনি এএখানি স্বাভাবিক হাযতে নে শ্ামাদেব মনে হযঃ এগুঘি যেন সত্যই 
একজন মশিক্ষি'৩ ত্রামা ৩খাকথিত 'নিঘজাতীব* কবিবাত্ের খা! আলে ষে এগুলি শিক্ষিত 
অভিজাত ব্াঙ্গণ লেখকের লেখনী প্রত, ৩1 ঘন বিশ্বান কৰ্তেই ইচ্ছা হয না! এই গানগুলি 
'ভাঁবাঁশবেব হৃষ্টি-প্রঠিভার বিজয-কতন। 


১৭০ ংলা সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


রচিত 'বারমেশে" গানটিতে বাংলার পদ্লীগ্রকৃতির সমস্ত সুধা যেন উজাড করে 
ঢেলে দেওয়া হযেছে । কিন্তু এদের মধ্যে সবচেষে উল্লেখযোগ্য নিতাইযের 
খেদ-জানানে। গানখানি। গানটিতে কবি-প্রেমিকের হৃদযের যে হাহাকার 
প্রকাশ পেয়েছে তাতে আমাদের মন যেমন ভরে যায, তেমনি প্রেমের বেদনার 
একটি নতুন দিক আমাদের সামনে উদ্ঘাটিত হয। ব্যর্থ প্রেমেই শুধু ট্র্যাজেডি 
থাকে না, সার্থক প্রেমেও থাকে । নিতাইয়ের প্রেম ব্যর্থ নয়, কারণ সে 
প্রেমের প্রতিদানে প্রেম পেষেছে। তবুও সে প্রেমের পরিণামে এসেছে 
ট্রাজেডি, কারণ জীবন ছোট, বডই ছোট । কবিযালের এই আক্ষেপের মধ্যে যুগ- 
যুগান্তবের অসংখ্য প্রেমিকের হৃদয়ের ক্ষোভ ভাষ। পেয়েছে, 

এই খেদ আমার মনে মনে । 

ভালবেসে মিটল না আশ-_কুলাল ণ1 এ জীবনে । 
হয, জীবন এত ছোট কেনে? 


বনফুলের 'জজম 

ছুই বিশ্বযুদ্ধের মধ্যবর্তী কালে বাংলা সাহিত্যে একদল শক্তিশালী তকণ লেখকের 
আবির্ভাব ঘটেছিল। তাদের গ্রাফ সকলেই এখন স্তাধী প্রতিষ্ঠা লাভ 
করেছেন। এদ্রের অন্যতম ডক্টর বল।ইটা্দ ঠখোপাধ্যায, ওরফে “বনফুল? | 
তার সবপ্রধান প রচয়, তিশি একজন বৈচিত্র্যবিলাসী সাহিত্যিক। গল্প- 
উপন্তাস-নাটক কবিতা সমণ্ত কিছুই তিনি লিখেছেন। অবগত তাব খ্যাতি 
প্রধানত কথাসাহিঙ)ক হিসাবেই । তাব গল্স-উপগ্ভাসের মধ্যে বিষষবস্ত ও 
টেকৃনিকের বৈচিন্য অপরিসীম । অসখা রকমের বিষষবস্ত ও টেকনিক নিষে 
বণধুল পবীক্ষা করেছেন, এখন ৪ কবছেন । 

দুষ্টিভঙগীর দিক দিযে আধুনিক যুগের অনেক কথাসাহিঠ্যকের সঙ্গে 
বনযলেব একট! পার্থক্য আছে। এ সব কথাসাহিত্যিক নীত-্র্নীতি সম্বন্ধে 
চিরপ্রচলিত আদশক্ে অন্বীকাব কবেছেন, কিক বনফুল ত। করেনান | 
বনণুল সম্পূর্ণ ভাবে শী'শব|দী ওপন্তামিক | অবপ্ত গল্প-উপগ্াাসে মানুষেব দুর্দীতির 
বিশদ বর্ণনা দিতে তার কোণ আপগ্ডি নেই। তার অনেক গল্প ও 
উপগ্ঠামেই, দুণীতিব উজ্জল আ”লখ্য পাওযা ষাষ। মানুষের সর্বগ্রাসী লালসার 
ছবি আকণেও ঠিনি সিদ্ধহত্ত। এমনকি, ব্যভিচারবিহ্বল নরণাপ্ীপ পদ্ধিল 
জীবনবাণাঁপ বর্ণনা ও তার রচনাষ স্কান পেষেছে। কিন্তু বনফুল ছুণীতিগ্রস্ত 
মান্তবদেব প্রা এগণৃকুও সহান্তভৃতি দেখাননি। তা এই সব ছবি আকাব 
উদ্বেগ, এইগুপিখ মধ্য দিযে সুত্থ মানুষকে সতক করে ঠিক পথে চালানো । 
বনফুল চিকৎসাজীবী, ৩াই তার অনেক উপন্তাসেবই নাধক ডাক্তার । 
শুধু তাই নয, তাপ অধকাংশ উপন্তাস পডলেই মনে হয যে উপন্াস গুলিতে 
লেখকের ভিষক্-মনোবুত্তিই সবচেষে বেশা সক্রিষ । 

বশফুলের উপন্তাস গুলিকে ছুটি প্রেণীতে ভাগ করা যেতে পাগ্সে। প্রথম 
শ্রেণীর মধ্যে পডে সেইসব উপগ্ভান, যেগুলিপ মধ্যে কাহিনীটি সহজ ও স্বচ্ছন্দভাবে 
বণিত হযেছে এবং কাহিনীর সাবলীল গতির মধ্য দিযে চরিত্রগুলিও 
জীবন্ত হযে উঠেছে। বনফুলের এই জাতীয় উপন্তাসগুলিব মধ্যে “নির্মোক+ 
ও “কিছুক্ষণ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কিন্তু তিনি আরও এক শ্রেণীর 


১৭২ বাংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


উপন্তাস লিখেছেন, যাদের মধ্যে কাহিনী বধিত হয়েছে একটি বহু যদ্দে 
গঠিত অনন্ঠনাধারণ আঙ্গিকের মাধ্যমে ; এই সব উপন্যাসের চিত্রগুলিকেও 
লেখক অতিস্ক্্ম বিচারের নিক্তি এবং ছেনি দিয়ে মেপে জুকে কেটে হেঁটে 
পালিশ করে হিসাবমত দৈর্ঘ্য, প্রস্থ ও ওজন দিয়েছেন । বনফুলের 
অধিকাংশ উপন্যসই এই শ্রেণীর অন্তর্গত । 


্ 

এখন প্রশ্ন এই-_-'জঙ্গম'-এর স্থান এই ছৃ"টি শ্রেণীর মধ্যে কোন্টিতে ? এ 
সম্বন্ধে বিতর্কের স্ষ্টি হতে পারে । ধারা একে প্রথমোক্ত শ্রেণীর অন্তভূন্ত 
করার পক্ষপাতী, তারা বলবেন, “এই উপন্তাসের আঙ্কিকের মধ্যে কোন 
জটিলতা নেই। স্বাভাবিকভাবে গল্পটি গোড়া থেকে শেষ পর্যন্ত একট|না গঠিতে 
বলে যাওয়া হয়েছে । ত। ছাড়া উপন্তাসটির ভাষাও সরল ও স্বচ্ছ ।” কিন্তু 
প্রকৃতপক্ষে উপন্তানটি শেষোক্ত শ্রেণীরই অন্ুর্গত। এই উপগ্ঠাসের আয়তনের 
অসাধারণ বিশালতা পেখকের সযত্ব প্রচেষ্টার ফল। আমাদের মনে 
রাখতে হবে, বনফুলের শ্রেষ্ঠ গন্পগুণি তাদের চমকগ্দ হুম্বতার জন্গেই 
বিখাত। স্ৃতরাং এই অতিদীর্ঘ উপন্তাসটি রচনার জন্তে লেখককে যগেষ্ট 
আয়াস স্বীকার করতে হয়েছে, তাতে কোন সন্দেহ নেই। “জঙগম*-এর 
টেক্নিকৃকে আপাতদৃষ্টিতে সরল বলে মনে হলেও ত] মোটেই সবল নয়। 
এই উপন্তাসে লেখক বর্ণনার জালকে যতদূর সম্ভব খিশ্বৃত পরিসর ন্চ্ডে 
ছুড়িয়েছেন এবং সময়মত ত গুটিয়ে নিয়েছেন । এইখানেই আশার পাটা 
উপন্তাসের টেকৃনিকের সঙ্গে 'জঙ্গম*-এর পার্থক্য । 

এই উপন্তাসের নাম থেকে প্রমাণিত হয়, লেখক 'এর মধদো গীবনের 
গতিণীপ বূপটিকে ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছেন । এই উদ্দেগ্ত সাধনের জন্যে তিনি 
শাক শঙ্করের জীবনকাহিনীকে মাধ্যম হিসাবে ব্যবহার করেছেন । শঙ্করের 
জঙ্গমতার প্রতীক এই উপগ্ঠাসের প্রথম বাক্য “শঙ্কর দ্রুতবেগে পথ 
চলিতেছিল” এবং শেষ বাক্য “সে দ্রুতবেগে চলিতেই লাগিল” । উপগ্ঠাসের 
মধ্যে শুধু শঙ্করের নয়, সমস্ত চরিত্রের মধ্যেই জঙ্গমত্ব দেখা যার। শ্রতরাং 
এই উপন্তাসের নামকরণ যে সার্থক হয়েছে, তাতে কোন সন্দেহ নেই। 

শঙ্চর এই উপন্যাসের নায়ক এবং কেন্দ্রীয় চরিত্র । স্থৃততরাং উপন্তাসের সমস্ত 
ঘটনা ও চরিত্রের সঙ্গে তার যোগ থাকা দরকার । কিন্তু উপন্তাসের অনেক 


বনফুলের 'জঙ্গম' ১৭৩ 
স্থানেই এই যোগ রাখা হয়নি। শঙ্করের চোখের আড়ালে, এমনকি সম্পূর্ণ 
অজ্ঞতসারে এই উপন্তাসের বহু ঘটন। ঘটেছে। শঙ্করকে এদের মধ্যে 
কোন কোন ঘটন। সম্বন্ধে অবহিত দেখতে পাই, কিন্তু কীভাবে সে এগুলি জানল, 
তব কোন ব্যাখ। পেখক দেননি। মুকুজ্যেমশাই যে মুক্তানন্দের গুরু, 
তা শঙ্কপের জানবার কথা নথ এবং অচিনবাবুর “ম্যানেজারবাবু'কে তার চেনবার 
কথা নয়; তনু লেখক এই বিবয়গুলি শঙ্করের গোচর করেছেন । মোটের 
উপর, শঞ্চরের কাহণীর মব্য দিয়ে উপগ্তাসের বিভিন্নমুখী খণ্ডকাহিনী গুপিকে 
কেন্দ্রীভত কখত5 [5নি সব গায়গায় সফল হন[ন। 

এই উপন্তাসে লেখক জীবনেপ বিশালত! ও গঠিশালতা দেখাবার চেষ্টা 
কবেছেন, কিন পরিবেশের দিক দিয়ে ঠিনি খুখ বেশা বৈচিত্র্য স্যগ্টির প্রয়াস 
পাণশি। শঙ্ষপেব যত কিছ অভিজ্ঞতা তা মাত্র দুটি জায়গায় দূপ পরিগ্রহ 
করেছে । একট কলকাতা, অপরটি তার নিজের দেশ। আরও নানা 
স্থানের পরিবেশের অবতারণ। করলে লেখকের উদ্দেগ্ত অধিকতর সার্গকভাবে 
সাধত হত বলে মনে হয। 

এই উপশ্গামে মাপও কিড কিছু ত্রুটি লক্ষ্য করা যার। বহু জারগায় আকস্মিক 
ঘটন।ব মধ্য দিয়ে কাহিশীব মোড গ্ুরিষে দেওয়া হয়েছে । ভন্টুর সঙ্গে 
কালপে্) দাশগ্ণি বিরে যখন প্রায় 'অবপ্ঠন্তাবী, তখন কোথা থেকে ভন্টুর 
আমের বঙবাব আবিভতি হয়ে তাকে “অর্ধেক রাদত্ব ও এক রাজকগ্ঠাঃ দান 
কবে ফেপলেন, পাঠকও ইাফ ছেড়ে বাঁচল। শঙ্কর বেচারার প্রাণ 
গীবিক।র অনাবে ওষ্ঠটাগত, তাই ভাগ্যদেবত। যেন .এচে এসে মাতালের 
বেশে তাকে চাকরী দিয়ে গেলেন। এই রকম একখানি বাস্তবধর্মী 
উপগ্ঠ।সে এই জাতীয় ঘটনার অবগারণা শোভন হয়নি । বাস্তব জীবনে হয়ত 
এরকম 'আকাম্মক ঘটনা কোন কোন সময়ে ঘটে ; কিন্তু উপন্যাসের মধ্যে এমন 
কোন ঘটনাব অবতারণ] কর] উচিত নয়, যার মধ্যে কাযকারণপরম্পরা নেই । 

তারপর, এই বইয়ের অসংখ্য চপ্িত্রের পরস্পরের মধ্যে সম্পর্ক বা পরিচয় 
যেভাবে দেখানো হয়েছে, তার ভিতরেও অনেক জায়গায় আকন্মিকতা 
অনুভব না করে পারা যায় না। যেভাবে প্রায়ই এক চরিত্রের সঙ্গে আর এক 
চরিত্রের সম্প্ল হঠাৎ বাপ হয়ে পডেছে, তাকে শিতান্ত অস্বাভাবিক 
বলে মনে হয়। 


১৭৪ ংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


এই উপন্তাসের আর একটি ক্র সম্বন্ধে এইবারে আলোচনা করছি। 
লেখকের আদর্শবাদের প্রতি অতিমাত্রায় অনুরাগ এই উপন্তাসের শিল্পধর্মকে 
যথেষ্ট পরিমাণে ক্ষু্ করেছে । এই উপন্তাসের প্রথম অধ্যায়ে শঙ্করকে লেখা 
স্থরমার চিঠিগুলি থেকে আমাদের মনে ধারণ! জন্মায় যে স্থুরমার বিবাহিতজীবনে 
একট! বড রকমের ফাক আছে; উৎপলের কার্যকলাপ সম্বন্ধে জনশ্রুতি সেই 
ধারণাকে দৃঢ় করে। সুরমার এই ট্র্যাজেডিটিকে লেখক কখন স্ুপরিশ্ফুট 
করে তুলবেন, আমর তারই প্রতীক্ষা করতে থাকি। কিন্তু উপন্তাসের 
তৃতীয় অধ্যায়ে হঠাৎ উদ্ঘাটিত হয়ে যায় যে সুরমার ব্যাপারটি আগাগোডাই 
একটি প্রহসন এবং এর পিছনে আছে উৎপলের কৌতৃকপ্রীতি। এইভাবে 
বনফুল এই ক্ষেত্রে শুচিতার অনুরোধে শিল্পকে বলি দিয়েছেন । তা ছাঁডা, 
তিনি এই উপন্তাসে এমন কতকগুলি চরিত্র স্থষ্টি করেছেন, যাঁর! বিশুদ্ধ 
আদর্শবাদের বাহন। মুকুজ্যেমশাই, হরিশবাবু, কুন্তল! প্রভৃতি এই শ্রেণীর 
চরিত্র। লেখক এই সমস্ত চরিত্রকে শুধু উপন্যাসে স্থান দেনশি, তিনি 
তাদের প্রতি তার অন্তরের শ্রদ্ধার্ধ্যও নিবেদন করেছেন। কুগ্তপার সনাতন 
হিন্দু আদর্শের প্রতি অন্ধ নিষ্ঠা আমাদের কাছে হাস্তকর লাগে, কিন্তু লেখক 
তাকে হান্তকর করে ত্বাকেননি, বরং তার মধ্যে একটা বিশেষ ধরনের 
গৌরব ও আভিজাত্য ফুটিষে তুলেছেন। লেখকের এই দুষ্টিভঙ্গীর দকণ 
“জঙ্গম'-এর উৎকর্ষ অনেকখানি খর্ব হয়েছে । 

'জঙ্গম' উপগ্তাসটি পাঁচটি অধ্যায়ে বিভক্ত । তার মধ্যে প্রথম অধ্যায়টই 
শ্রেষ্ঠ বলে আমার মনে হয; এর মধ্যে বহু ঘটনার সম|বেশ করা হয়েছে, 
কিন্ত কোন ঘটনাই অসার্থক হয়নি, অনেকগুলি চিত্র এতে স্যষ্টি করা হয়েছে, 
কিন্তু কোন চরিত্রই নিস্রাণ হয়নি । তা ছাডা এই অধ্যাথটিথ মধ্যে একটি 
তীব্র গতি রয়েছে, যা স্থক থেকে শেষ পর্যস্ত কোথাও ক্ষণ হয়শি। কিন্তু 
অন্তান্ত অধ্যায়গুলি সম্বন্ধে এই কথা বল! চলে না। উপন্তাসটিতে িঙীয অধ্যায়ের 
মাঝখান থেকে কাহিনীর গতি শ্লথ হয়ে পড়েছে ; মূল কাহিনীটি নান। শাখা- 
কাহিনীর ভিডে মাঝে মাঝে আচ্ছন্ন হযে পড়েছে, শাখাকাহিনীগুলি অনেক- 
ক্ষেত্রে মূল কাহিনীর সঙ্গে দৃঢ়নংবদ্ধ হতে পাগেনি, চারত্রগুলিও প্রাণহীন 
উচ্দ্রাসের পরাকাষ্ঠ। দেখিয়ে ক্রমশ নিস্তেজ হয়ে পর্েছে। পঞ্চম অধ্যায়ে 
সজীব গ্রাম্যচিত্রের অবতারণ! করে লেখক খানিকটা বৈচিত্র্য ক্ষষ্টি করেছেন ) 


বনফুলের 'জঙ্গম' ১৭৫ 
কিন্ত ওপন্টাসিকের ব্যর্থতা চিত্রশিল্পী ঢাকছে পারেননি। এই উপন্াসের 
সর্বশেষ অংশে যিনি আত্মপ্রকাশ করেছেন, তিনি ওপন্তাসিকও নন, চিত্র- 
শিল্পীও নন, ডাক্তার; তাই এই অংশ প্রেসকুপশনে প্রেসকুপশনে কণ্টকিত। 
সর্বশেষ পরিচ্ছেদ ক'টতে লেখক জনসেবকদের উদ্দেশে একটি দীর্ঘ উপদেশ- 
বাণী লিপিবদ্ধ করেছেন। এতে জনসেবকদের কতটা সুবিধা হবে জানি না, 
কিন্তু উপন্ঠাসের পক্ষে মোটেই স্তবিধা হয়নি । 

রঃ 

এখন “জঙ্গম'-এর চরিত্রগুলি সম্বন্ধে আলোচনা করতে হবে। নায়ক 
শঙ্করের কথাই প্রথমে ধর! যাকৃ। তার মধ্যে লেখক কমনীয়তা এবং 
দৃঢ়তার, কর্মনিষ্ঠা এবং হৃদয়বন্তার চরম মাত্রীর সমন্বয় সাধন করবার 
প্রয়াস পেয়েছেন । 'ভীরু ও দ্বিধাগ্রস্ত মণ নিয়ে উপন্তাসে তার প্রথম 
আবির্ভাব, তার পরে সে ধীরে ধীরে নান! ঘাত-প্রতিঘাত ও আরোহ- 
অবরোহের মধ্য দিয়ে এমন একটি খু মেরুদণ্ড লাভ করল যে সরল 
গ্রাম্য জনসাধারণ তাকে দেবতা” বলে মনে করতে লাগল আর “ভদ্র- 
লোক"-সমাজের কাছে সে খাটি মানুষ বলে স্বীকৃতি ও শ্রদ্ধা লাভ করল। 
পুবোক্ত ঘাত-প্রতিঘাত ও আরোহ-অবরোহগুলি মোটেই সাধারণ স্তরের 'নয়। 
জীবনে প্রপ্রয়িশীর পর প্রণগ়িনীর আবিভাব, মিষ্টিদিদির পালায় পড়ে পদ- 
স্খলন, স্্ররাসন্ভি, গণিকাসঙ্গ, সাহিত্যিক-জীবনের নান! ত্রর্নীতি, কর্মজীবনের 
পশি পাশি প্রলো'ভন, “ম্যানেজাববাঝুর কি একটা ছুর্নীতিকর প্রেরণা,_-যেসমস্ত 
বিষয় আর পাঁচজনকে নরকের অন্ধকারে টেনে নামাত, গাদের মধ্য দিয়ে 
চলেও শঙ্কর শেষ পর্যস্ত অক্ষত অবস্থায় বার হয়ে এল। কিন্তু আসতে 
সে পারল গ্রন্থকার আগাগে।ডা তার হাতটি ধরে পেখেছিলেন বলেই। 
যে অন্তদ্বন্দেব মধ্য দিয়ে উপন্তাসের চরিত্র জীবন্ত ও বৈশিষ্ট্যমণ্ডিত হয়ে 
ওঠে, শঙ্করের চরিত্রে তার বিশেষ কোন শিদর্শন মেলে না। চরিত্রটির 
মধ্যে ব্যক্তিত্বের ও প্রাণম্পন্দনের একান্ত অভাব। উপন্তাসটি আছ্ন্ত 
পডলে মনে হর ষে শঙ্করের উপরে জোর করে মহত্ব ও অসাধারণতা চাপিয়ে 
দেওয়া হয়েছে। 

ভন্ট্‌ চরিত্রটি ঞকসময়ে পাঠকসমাজে বিপুল জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল। 
তার ব্যবহৃত “মৌলিক” শব্দগুলি ('লদ্কালদ্‌কি”, 'বিডডিকার” প্রভৃতি ) সে 


১৭৬ ংলা সাহিত্যের ছ্িপ্রহর 


সময়ে সকলের মুখে মুখে ফিরত । এই চরিত্রটি একদিকে যেমন অত্যন্ত সবল, 
অপরদিকে তেমনি নিরতিশয় সরল | তার জন্তে চরিত্রটি বেশ আকর্ষণীয় হয়েছে। 
কিন্তু এত বিচিত্র একটি চরিত্রের সজীবত। এরকম একটি বুহৎ উপন্যাসে শেষ পধস্ত 
বজায় রাখা বেশ দুরূহ ব্যাপার। বনফুল এই কঠিন কার্ষে সম্পূর্ণ সাফল্য লান্ত 
করতে পারেননি । উপন্তাসের শেষ অংশে ভন্টুর চরিত্র একঘেয়ে হয়ে 
পড়েছে; এই অংশে তার রসিকতাগুলিও বিরক্তিকর বলে মনে হয়; 
দাজিলিং (একটি মেয়ের নাম )-কে 49]]]]001 09191091 01 73010881+ বল।, 
চিংড়ী মাছ কিনতে যাওয়াকে “লবষ্টারিং” বল! এই জাতীয় রসিকতার দৃষ্টান্ত । 
তার সর্বশেষ পরিণতি এতই অপ্রত্যাশিত যে, আমদের মশ তাকে মেনে নিতে 
পারে না। এই শেষ পরিণতি দেখে মনে হয় যে, এই চরিত্রটি যেন নানা 
কসরৎ দেখাবার জন্তই উপন্তাসের মধ্যে আবিভূ্তি হয়েছিল, তাই বিদার 
নেবার সময় সে একটি প্রকাণ্ড ডিগ্বাঁজী দিয়ে গেল। 

এই উপন্তাসে ভন্টুর বৌদিদির চরিত্রের অবতারণা করা হয়েছে নিছক 
মাধুর্য সঞ্চারের জন্য । অবগ্ত এরকম ন্মিতাননা মাধুর্ময়ী বৌদিদির চরিত্র 
এর আগেও বাংলা কথাসাহিত্যে দেখা গিয়েছে । এই উপন্তাসের আর একটি 
বিশিষ্ট চরিত্র বেলা মল্লিক। উপন্তাসে তার প্রথম আবির্ভাবের সময় তাকে 
পুরুষ-শিকারিণী ক্লার্ট মেয়ে বলে মনে হয়, কিন্তু ক্রমশ তার. পুরুষবিমুখ 
মনের পরিচয় পেয়ে সে ভূল ভাঙতে দেরী হয় না। উপন্তাসের শেষ দিকে 
দেখি সে বিপ্লবী রাজনৈতিক কমীদের সঙ্গে সংযোগ স্থাপন করেছে। 
শঙ্করের সঙ্গে বেলা মলিকের সম্পক নিষ্ষাম শুভ্র বন্ধুত্বের সম্পর্ক । বেল৷ 
মলিকের চরিত্র যে বেশ অস্বাভাবিক হয়েছে, তাতে কোন সন্দেহ নেই । 

পত্বীপ্রেমিক মৃন্ময়ের চরিত্রটি অস্বাভাবিক হলেও অভিনবত্থের জন্ত কতকটা 
আকর্ষণীয় হয়েছে । উতৎপলের চরিত্র মন্দ হয়নি। তার সঙ্গে বনফুলের 
“যৃগয়।” উপন্তাসের বড়বাবু এবং “দ্বৈরথ” উপন্তাসের চন্দ্রকান্তের সাদৃ্ লক্ষ্য 
কর] যায়। 

এই উপন্তাসের আর একটি অদ্ভূত চরিত্র জ্যোতিষী করালীচরণ বন্ধী। 
ক্ষীণ আলোয় হতণ্রী পরিবেশে বাস, সৃষ্টিছাড়া বন্ধু ও বান্ধবীর (মোস্তাক ও 
পানউলী ) সঙ্গ, স্থরার নেশা, অলৌকিক শা্জগ্রস্থের চর্চ। এব" নিভূলি জ্যোতিষ- 
জ্ঞান এই সবের মধ্য দিয়ে চরিত্রটি রহস্তময় হয়ে উঠেছে। কিন্তু এই 


বনফুলের 'জঙ্গম ১৭৭ 


অ-সাংসারিক মানুষটিকে লেখক কেন একটি বৈষধিক কর্মেব (শঙ্বরের বাবার 
উইল অন্সারে তার সম্পত্তি সম্বন্ধে ব্যবদ্থ। কর]) ভার দিষে বসলেন, তা বোঝা 
যায না। আশ্চর্যের বিষয়, কবালীচরণ শেষ পমন্ত এই বিষধটি সম্বন্ধে কিছুই 
করেনাঁন । যাহোক, করালীচরণের চরিত্রটি অসাধারণত্ব সন্তেও স্বষ্টি ভিসাবে 
সম্পূর্ণ সার্থক হুযনি | 

নকুজ্যেমশাই-এর চরিত্রে আদর্শবাদের প্রীধান্ত সম্বন্ধে আগেই মন্তব্য কব 
হযেছে । চবিত্রটিতে বাস্তবত।র মর্যাদ। মোটেই রক্ষা করা হযনি। তিনি শুধু 
মহাপুকষ নন, সেই সঙ্গে অলৌকিক ক্ষমন্ভার অধিকারী ; যাঁর জন্য নরহস্থ' 
পাগল লাঠি হাতে ছুটে আসার পর তাকে দেখে প্রণাম করে চলে যাব 111 

এই কট মুখ্য চরিত্র গিন্ন আরও অনেক গুলি চরিত্র এই উপন্যাসে আছে। 
এই সব চরিত্রের মধ্যে মিষ্টিদিদি, সোনাদিপি, মক্তো, ওরিজিনাল, প্রোটোটাইপ, 
বাকু, মুক্তানন্দ, 'অচিনবাবু, যগীন হাজবা, হাসি, চুনচুন্‌, লোকনাণ ঘোষাল, 
নিপুদ।, স্রম।, কুন্তপা পন উদ্নাখযোগা । এদের প্রত্যেকের মপ্যেই কিছু 
কিছু বৈশিষ্টা আছে। সবগুলি চরিন যে স্বাভাবিক হযেছে, তা নয। 
তেমনি, সবগুলি চরিনে অবহাবণ যে প্রাসঙ্গিক হযেছে, সে কথ।ও বল চলে 
না। হবে একখানি মাত্র উপস্থাসে এগুলি চবিবকে পরিস্যুট কৰে তোলার 
মধ্যে যে লেখকের দক্ষতা প্রকাশ পেয়েছে, তা অস্বীকার কবা চলে না। 

- +* 

“জক্ষম* উপন্তাসখানির পযালোচন! কবলে এই কথাই মনে হয যে এই 
উপন্তাসের মধো লেখতেব সচেতন বৈপ্চত্র্যস্থষ্টরি- প্রচেষ্টার নিদশন যতটা আছে, 
সষ্টিকুশলতার শিদদশন ততট| ণে১ । এবকম বিরাট উপন্তাম বচনা বনফলেব 
প্রতিভার অনুকূল ক্ষেত্র নয বলেই আমাদের ধারণা । ছোট গল্প বচনাতেই 
বনফুল সত্যকাব দক্ষতার পরিচয দ্িযেছেন। তার “পাঠকের মৃত্য”, যুগল 
স্বপ্ন, “জি” প্রভৃতি ছোট গন্পগুল সবদেশের ও সবকালের সাহিত্যের 
আনবে শ্তানলাভের যোগ্য । বিবাট উপন্য।সগুলি সন্বপ্ধে সে কথা তো বলা 
যাবই না, তাদের স্থাবী মূলা মাদোৌ আছে কিনা, সে সম্বন্ধেই আমরা সম্পূণ 
নিঃসংশয হতে পারি না। 


টে 


বিষ্ভামাগরের প্রথম রচন। ২ “বান্থুদেবচরিত' 


যিনি বাংলা গগ্তকে “গ্রাম্য পাগ্িত্য ও গ্রাম্য বর্বরত।”ব প্রভাব থেকে নক্ত করে 
তাকে একদিকে শিল্পসমৃদ্ধ, অপপদ্দিকে সবজনব্যবহ্ার্ধ কবে লেছিলেন, সেই 
পৃণ্যপ্লোক ঈশ্ববচন্দ্র বিছ্যাসাগবেব লেখক জীবন স্তক হয ফোর্ট উইপিযম কলেজে, 
যে কলেজের 'শাি পর্বেব কর্মীদেৰ বচনাব মধ্য দিযে সার্ণক বাংপ। গগ্ভেব প্রথম 
প্রকাশ ঘটেছিল । এই যোগাযোগ সত্যিই আশ্চম । 

ফোট্ট উইলিযম কলেজেব বাংল! বিভ|গেব সেবেস্তাদাব বা প্রথম পণ্ডিতের 
পদ লাভের মধ্য দেই বিগ্াসাগবেব কর্মজীবনের সুচনা ৬য। ১০৪১ গ্রষ্টান্দে 
তিনি এই পর লাভ কঞ্বেশ। এ কলেজেব প্রবব শিক্ষকদের মগ তিনিও 
কলেজের ইংরেজ ছানদেব চন্য বাংল। খই লেখেন । যতদ্রর জান! যা, ফোর্ট 
উইপিযম কলেজের নন্ত তিনি কপেজকতপাঙ্ষর অন্ুবোধে ছুটি বান্পা বই 
লিখেছিলেন। এপ্দব মধ্যে একটি “বাঞগদেবচরিত*, অপবটি “বেনালপঞ্চবিংশতি” | 

এদেব ন্ভিএবে 'বেতাপলপঞ্চবিশাত” ১৮৪৭ গ্রীষ্টার্ধে ফোট উহ্টাীপন্ম কলেজ 
থেকে প্রকাশিত হয। এই বইবেখ নাম সর্বজনপরিচিত এবং বাংশ সাহশ্যের 
শগান্তকাবী গন্তগুলিব মধ্যে এ বইটি মন্তএম। কন “বান্তদেষচার ** কোন 
দিনই প্রকাশিত, হযশি। এব পাঞুলিপিও এখন আব পাওয| যাব না। 
কেবলমাত্র বিগাসাগব্ধেব জীবনীগন্তঞ্চলি থেকে এই বইটিব কণ। জানা মাষ 

কিন্ত বাভদেবচবি ত'-এব সমস্ত চিক্ুই একেব।বে [পু হখে গিবেছে। এবকম 
ধারণা কবাও ভূল। বিগ্াসাগণণর তঠিবোধানের (১৮৯১) কথেক খছব পবে 
চণ্তীচরণ বন্দোপাধ্যাথ ও বিহাখীলাল সপকারেব লেখ। দুটা বগ্ঘ।সাগর-জীবণী 
প্রকাশিত হব।* এই দুষ্ট জীবনী যখন বচিত হয, ৩খনও বিগ্তাসাগবেব পুত্র 
নারাষণচন্দ্র বিগ্যারত্বেন কাছে “বাগ্দবচবি তএব পাঞুলিপি চ্িল। এই 
হু'জন জীবনী-বচধিতা এ পাগুপিপি দেখেছিলেন এব" শার থেকে কিছ কিছু 


* বিহারীলাল সবকাদবিব “বিগ্ঞানাগন* ১৮৯৪ শীষ্টান্দ এবং ১শ্তীতঠবণ বান্দ)াপাধাযেৰ 
“বি্ভাাগর” ১৮৯৫ খ্রীষ্টান প্রথম পকাশিত হয। এই ড্'জা ্গকেবই বিছাসাগবেব 
সঙ্গে সাক্ষাৎ পরিচব ছিল 


বিদ্যাসাগরের প্রথম রচনা £ “বাস্থদেবচরিত' ১৭৯ 


অংশ তাদের বঈয়ে উদ্ধতও করেছিলেন ৷ বর্তমান প্রবন্ধে আমর। এই অংশগুলি 
পুনকদ্ধত কবে এদের দিকে গবেষকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করছি । 

বিহপ্পীলাল সরকার “বান্থদেবচরিত*-এর এই অংশটি উদ্ধৃত করেছেন, 

“এক দিবস দেবধি নারদ মথুরায় 'মাসিয়! কংসকে কঠিলেন, মহারাজ ! তুমি 
নিশ্চিন্ত রহিযাছ, কোনও বিষষের অন্রসন্ধান কব না; এই যাবৎ গোপ ও যাদব 
দেখিতেছ, ইহার] দেবতা, দৈত্যবধের নিমিন্ত ভমগুলে জন্ম লইয়াছে এবং 
শুনিয়াছি, দেবকীর গভে জন্মগ্রহণ করিষা নাবাযধণ তোমার প্রাণসংহার করিবেন, 
এবং তোমার পিঠ] উগ্রসেন এবং অগ্তান্ত জ্ঞাতিবান্ধবেবা তোমার পক্ষ ও 
ঠিতাকাজ্ধী নহেন ; অতএব মহাঁকাদ ! অতঃপর সাবধান হও, অগ্যাপি সময় 
অতীত হয নাই, প্রতিকার চিন্তা কপ । এই বলি! দেবধি প্রস্থান করিলেন । 
কংস শুশিয়া অতিশয় কুপিত হইল এবং ততক্ষণ সপুত্র বস্ুদেব-দেবকীকে 
আনাইয়া তীাহাদ্দিগের সমক্ষে পুত্রের প্রাণনাশ করিল এবং তাহাদিগকে 
কারাগাবে নিগও বন্ধনে রাখিল। অনন্তর নিজ পিতা উগ্রসেনকে দূরীকত 
করিয়া স্বয়ং রাজ্যশাসন ও প্রঙ্গাপালন করিতে লাগিল এবং প্রলন্ব, বক, চামুর, 
তৃণাবর্ত প্রভৃতি দুবৃর্ব সৈম্তগণের সহিত পরামর্শ করিয। যছুবংণায়দের উপরি 
নানাপ্রকাপ্প অত্যাচার করিতে লাগিল। তীাহাবা প্রাণ'ভয়ে পলাইয়া কুক, কেকয়, 
শান্ব, পাঞ্চাশ, বিদভ, নিষধ আদি নানাদেশে প্রচ্ছন্ন বেশে বাস ক্সিতে লাগলেন । 
কেহ কেহ কংসের শবণাপন্ন ও মতানুযায়ী হইয। মথুরাতে অবস্থান করিপেন। 

“অনন্তব অষ্টম মাস পূর্ণ হইলে ভাগ্র মাসেপ কৃষ্ণপক্ষে অষ্টমীর অন্ধরাত্র সময়ে 
ভগবান্‌ ব্রিলোকনাথ দেবকীব গভ হইতে 'আবিক্তত হইলে | তৎকালে দিক্‌ 
সকল প্রসন্ন হইল, গগনমগ্ডলে নিন্মল নক্ষত্রমগ্তল উদ্দিত হইল, গ্রামে নগরে 
নানা মঙ্গল বাদ্য হইতে লাগিল। নদীতে শিম্মল জল ও সরোবরে কমল, 
প্রফুল তইল। বন উপবন প্রন্থতি মধুধ মধুকরগীতে ও কোকিলকলকলে 
আমোদিত হইল এবং নাতল সুগন্ধি মন্দ মন্দ গন্ধবহ বহিতে লাগিল। সাধুগণের 
আশষ ও জলাশয় স্ুপ্রসন্ন হইল । দেঁবলোকে ছুন্দুন্িধবনি হইতে লাগিল। 
সিদ্ধ, চারণ, কিন্নর, গন্ধর্নগণ গীতিস্ততি করিতে লাগিল । বিদ্যাধরীগণ অগ্গরা- 
দিগেব সহিত নৃত/) করিতে লাগিল। দেব ও দেবধিগণ হযধিতমনে পুষ্পবর্ষণ 
করিতে লাগিল। &মঘসকল মন্দ মন্দ গজ্জন করিতে লাগিল ।৮ 

( বিগ্ভাসাগর, বিহাপীলাল সরকার প্রণীত, চতুর্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৬১-১৬২) 


১২ক 


১৮০ ংল৷। সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


চণ্ডীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 'বাস্দেবচরিত থেকে এই ছুটি অংশ উদ্ধৃত 
করেছেন, 

(১) “এক দিবস কৃষ্ণ বলরাম ও অন্ত অন্ত গোপবালকেরা একত্র মিলিয়া 
খেল! করিতেছিলেন ইতি মধ্যে বলরাম প্রভৃতি গোপনন্দনের৷ নন্দমমহিষীর নিকটে 
গিয়া কহিল ওগো! কৃষ্ণ মাটী খাইয়াছে 'আমব! বারণ করিলাম শুনিল না। তখন 
পুত্রবৎসলা যশোদ। অস্তব্যস্তে আসিধা কৃষ্ণের গণ্ড ধরিলেন এবং তঙ্জন করিষ। 
কহিলেন রে ছুষ্ট, তুই মাটা খাইয়াছিস রহ আজ মামি তোকে মাটী খাওয়া ভাল 
কবিয়া শিখাইতেছি |» 

(২) “এই বপে কুষ্ের পরামর্শান্রনারে দেবরাজের পুজা পরিত্যাগ করিযা 
বৃন্দাবনবাপীব! গোবদ্ধন পর্বতের মর্চনার বিধি সংস্কাপন করিলেন এবং মৃন্তিমান 
দেব দশন কারযা পরম্পর কহিতে লাগিলেন দেখ ভাই আমরা এতাবৎকাল 
পর্যন্ত ইন্দ্রের পূজা করিযাছিলাম কখন দশন পাই নাই কিন্তু অগ্য একবার মাত্র 
অচ্চনা করিয়া গিরিদেবের দশণ পাইলাম অতএব এনদিন আমর! এমন 
প্রত্যক্ষ দেবতাব উপেক্ষা করিষা বৃথা কালক্ষেপ কবিযাছি আজ কৃষ্ণ হঈতে 
আমাদের ভ্রম নিবারণ হইল। কৃষ্ণ দেখিতে বালক বটে কিন্তু বুদ্ধিতে আমাদেব 
পিতামহ। এইবপ নানাধিধ কথোপকথন করি কৃষ্ণ গুণগান কবিতে 
লাগিলেন এবং নৃত্যগীতাবসানে পুনবায পর্বত প্রদক্ষিণ করিয়। কৃষ্ণের সহিত 
বন্দাবন প্রবেশ করিলেন । 

ত্যজিযা ইন্দ্রেপ পূজা পর্বতে পুজিল। 
শুনিয়া ইন্দ্রের মনে ক্রোধ উপজিল ॥” 

( বিগ্ভানাগর, চণ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত, চতুর্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৬৩-১৬৪ ) 

চপ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যাষের উদ্ধত অংশে আমর! ছু" ছত্র কবিতা দেখতে 
পাচ্ছি। এর থেকে বোঝ! যায়, বিগ্ভাসাগব “বাশ্ুদেবচবিত+-এর অধিকাংশ 
গগ্ে রচনা কবলেও মাঝে মাঝে পগ্ভেব আশ্রষ নিযেছিলেন। 

“বানৃদেবচরিত্ত* বিগ্ভাসাগরের প্রথম রচন| হলেও এর ভাষা আশ্চর্য 
রকমের শ্রুন্দব। বিহাঁবীলাল ও চণ্ডীচরণ বে 'অংশগুলি উদ্ধত করেছেন, 
সেগুলির স্বন্ছতা ও প্রসাদগ্ডণ আমাদের মদদ কবে। এদের মধ্যে দুর্বোধ্য 
আভিধানিক শব্দ বা এুতিকটু ধরনেব সমাসবদ্ধ পদ, ব্যবহারের যেমন 
নিদর্শন মেলে না, তেমনি “পণ্তিতী” বীতি অনুযাযী বাকাবিন্তাসেরও উদাহরণ 


বিগ্ভানাগবের প্রথম বচনা * 'বাহ্বদেবচবিত, ১৮১ 


পাঁওমা যায না। এই অংশগুলির মা্য জডতা বা 'আডষ্টতাব চিক্রমাত্র দেখা 
যায না। যে অপূুর্ন ছন্দঃস্পন্দ বিগ্ভাসাগরের গগ্যেব প্রন্থান বৈশিষ্ট্য, তারও 
পধিপুর্ণ নিদশন 'আমবা বিহারীলাল ও চন্তীচবণের উদ্ধৃত গংশ গুলির মধ্যেই 
পাই । এই বইখানি প্রকাশিত না হওযায বাংল] সাহিঠ্যেপ খুবই ক্ষতি 
হযেছে, তাতে কোন সন্দেহ নেই । 

বিহারীলাল সরকার সমগ্র “বান্তদেবচরি" গ্রন্থ পে তাব মে সমালোচনা 
করেছেন, তব থেকে এই বইটিব +ধশিষ্ট) সম্বন্ধে একটা মোটামুটি আভাস 
পওযাযায। তিনি লিখেছেন, 

« বান্রদেব-চরিত? শ্রীমপ্তাগবতের দশম ক্গন্ধ অবলম্বন করিষা রচিত। 
“বাস্রদেখ-চরিতে? শ্রীমগ্াগবন্তের কোন কোন স্তান পরিত্যক্ত ১, কোন কোন 
স্ভানের ভাবমাত্র গৃহীত এবং কোন কোন স্তান অবিকল ভাষান্তরিত। ইহা 
অবলম্বন ব| অনুবাদ হন্টক , লিপি-মাধুয্যে ও ভাষা-সৌন্দয্যে মল স্থ্টি- 
সৌন্দমযোর সমীপবণী। 

“ “বান্তদেব-চরিত" বাঙ্গাল৷ গগ্য গ্রগ্ঠেব আদশন্ল। হিন্দু সন্তানের ইহা! 
গ্রকৃত পাঠ্য । 

« বাশদেব-চরিতে" ভগবান শ্রীকৃষ্ণের পুর্ণ লীল। প্রকটিত ; পত্রে পত্রে ছত্রে 
ছত্রে ভগবদণবিভাবেব পুর্ণ প্রকটন | বস্তুতঃ ইহা বিগ্ভাসাগর মহাশয়ের রচিত 
প্রথম গ্রন্থ হইলেও অনুবাদের গুণে, ভাষার লালিতা-মাধুয্যে, বর্ণনার বিকাশ- 
চাতৃধ্যে এব* ভাব সম্তারেব বথাঁষথ বিস্তাসে অতি আদরণীয | ইহার পূর্বে 
বিশুদ্ধ ও প্রাঞ্জলভাষায লিখিত এমন স্মন্দর বাঙ্গাল। গণগ্রন্ত আর ছিল না। 
অনেক সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত এই ফোর্ট উইলিযম কলেজেব পাঠার্থাদের জন্য 
বাঙ্গাল! পাঠ্যপুস্তক রচন| করিযাঁছিলেন ,» কিন্ত কোন পাঠাই এমন স্পাঠ্য হয 
নাই ;.*..কেবল “ফোট উইলিএম* কলেছেব পাঠ্য কেন, যে সময “বাস্তদেব-চরিত" 
রচিত হয, সেই সময এবং তাহাব পুর্ধে যে সকল বাঙ্গালা গ্য-গ্রন্থ রচিত 
হইযাছিল, তাহার কোনখানি ভ্াষা-পবিপাটিতে, বান্তদেব-চবিতের সহিত 
তুঁলনীষ হইতে পাবে না1"* 

«--,বান্ুদেব-চরিতে” সংস্কত প্রণালীমতে দীর্ঘ সমাসধুক্ত শক্প্রযোগ 
দেখিতে পাওয়া হ্রায : কিন্ত সেই শন্দ বা বাক্য এমনই যথাভাবে যথাস্কানে 
সন্নিবেশিত হইযাছে ষে, তাহা কোনৰপে এ্রুতিকটু হয নাই ; বরং তাহ। মধুর 


১৮২ বাংলা সাহিত্যে দ্বিপ্রহর 


মুদঙ্গনিনাদবৎ পাঠক ও শ্রোতার কর্ণমূলে এবং হৃদযের অন্ত:স্থলে অপূর্ব সুখ- 
সঞ্চার করিষা থাকে । লিপিপন্ধত্তি একবপ হইলেও বিষষের লঘুতা ও গুকতা 
অনুণারে বিস্তাসাগব মহাশযের রচিত পুস্তকাবলীতে ভাষ।-প্রযোগের সাবল্য ও 
গান্তীমোর তাবতম্য বহুপ্রকারে দেখিতে পাইবে । এ সম্বন্ধে বিদ্যাসাগরের 
অদ্ভুত শক্তি! বিষ্ভাসাগর মহাশযের রচনাৰ ব্যর্থ বাক/প্রযোগ অতীব বিরল। 
তিনি যেখানে যে বাক্টা প্রযোগ করিযাছেন, মনে হয, তাহা তুলিয! লইযা 
তংসমসংজ্ঞক অন্ত বাকা প্রযোগ করা ছুবহ । এ শল্তিব পবিচষ প্রথম হইতেই 
তাহাব “বাসুদেব চরিতে? |" 

“অনুবাদ হউক, “বান্ুদেব-চবিতে' উদ্ভাবনী শক্তির পরিচয আছে। প্রাঞ্জল 
ও বিশুদ্ধ বাঙ্গালা কিবপে অবিকল স্তুন্দর অনুবাদ করিতে হয, বিদ্যাসাগর 
মহাশয তাহাপ পথ দেখাইচলন। তবে 'বান্তদেব চবিভো'র অন্ুবাদেব ভাষা 
ও লিপিভঙ্গী অপেক্ষ! ঠাভাপ পববন্ধী অনুবাদ ৪ পবদ্ধাদির লিপিভঙ্গী যে 
অধিকতর পবিমাজ্জিত ও বিশ্ুদ্ধীক্রত হইযাছে, ৩২পক্ষে সন্দেহ নাই | .** 

“ভগবান্‌ শ্রীকষ্েের ব্রঙ্গত্ব-প্রতিপািনী আগ্তন্ত লীলা-কথ| সম্বন্ধে এক হিন্দী 
প্রেমসাগর ভিন্ন বাঙ্গলাষ এমন সুললিত গ্রন্থ আর দ্বিতীষ নাই ।” 

( বিগ্ভাসাগব, বিভাঁরীলাল সরকার প্রণীত, চতুর্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৫১-১৮০ 
দ্রষ্টব্য । ) ৃঁ 

“বান্রদেবচরিত” কেন প্রকাশিত হযনি, সে সম্বন্ধে বিহাপীলাল সবকাব 
গেছেন, 

« "বাসুদেব চরিত” ফোর্ট উইলিষম কালেছের কর্তৃপক্ষ কর্তৃক অনুমোদিত 
হয নাই। যে “্বান্্রাদব-চরিতে" ভগবান শ্রীরুষ্ণের পূর্ণর্রহ্ষত্র প্রতিপাদিত, 
তাহ! খুষ্টান সাচ্েব সিবিলিন কর্তৃক যে অননমো দিত হইবে, তাহা আব বিচিত্র 
কি?” এইভাবে *খরষ্ঠীন সাঠ্ব সি বপিযন'-দখ সঙ্দীর্ণ দৃষ্টিভঙ্গী বাংলা 
সাহিত্যকে একটি অসল্য গ্রন্থ পেকে বঞ্চিঠ করল । এখানে বিশেষভাব 
উল্লেখষে|গ্য, এবা বিগ্াণাগবে দ্বিতীষ গ্রন্থ 'বেতালপঞ্চবিংশতি'কেও প্রথমে 
পাঠ্য হিলাবে অনুমোধন করেননি । এ সম্বদ্ধে চণ্ডীচপণ খন্দ্যোপাধযাথ 
লিখেছেন, * উক্ত গন্থ রচনাব পর উহ। ফোর্ট উইলিষম কালেছে পাঠ্যবপে গৃহীত 
হইতে পারে কি ন।, সে বিষষে প্রথম মন্তব্য প্রকাশের ড্ভার পরলোকগত 
ডাক্তার কৃৰ্চমোহন বন্দ্যোপাধ্যাঘ মহাশযের উপব অপিত হয। শাঁভার নিকট 


বিছ্ভাসাগরেব প্রথম বচন £ “বাম্ুদেবচবিত' ১৮৩ 


উক্ত গ্রন্থ উৎকৃষ্ট বপিধ1 বিবেচিত ন। হওযায তিনি আপত্তি করেন | বিদ্যাসাগর 
মহাশয় নিতান্ত নিকপাষ হইয! শ্রীরামপুরের পাদ্রী সাহেৰ মহাশষগণের 'মাশরয় 
গ্রহণ করিলেন। পাদ্বী মাসম্যান সাহেব সে সময়ে প্রচলিত সমস্ত গদ্ধ গ্রন্থের 
মধ্যে উক্ত নবপ্রকাঁশিত বেহালপঞ্চবিংশতিকে সর্বোচ্চ স্থান দিয়া এক প্রশংসা 
পত্র দিলেন ।” এই প্রশংসাপত্রের জোরেই 'বেতালপঞ্চবিংশতিঃ ফোর্ট উইলিয়ম 
কলেঙ্গের পাঠ্য হয। বিদেশী পাদ্রী মারসম্ান এই বইযের মূল্য বুঝেছিলেন, 
কিন্ক বিগ্ভাসাগবের স্বদেশী পাদ্রী কুষ্জমোহন বন্দ্যোপাধ্যায তা বোঝেননি। 
কেন বোঝেননি, 'ত। বল| শক্ত । বিগ্ভাাগর এই বইটিতে কৃষ্খধমোহনের চেয়ে 
বভগুণে ভাল বাংপা লিখেছিলেন, এই কি তার অপরাধ? '“বান্তদেবচরিত" যে 
ফোর্ট উইলিষম কলেজের কতপক্ষেব অনুমোদন পাষনি, এব পিছনে ও খ্রীষ্টভক্ত 
কষ্ণমোহনের হাত থাক। অসম্ভব নষ। 

বাস্তদেবচরিত” বিহ্ভাসাগবের ০ফার্ট উইলিষম কলেজে যোগদানের পরে এবং 
“বে তালপঞ্চবিংশতি” প্রকাশের আগে অর্গাৎ ১৮৪১ থেকে ১৮৪৭ গ্রীষ্টান্দের মধ্যে 
রচিত হয। 

সম্প্রতি ডঃ স্তকূমার সেন «বান্তদেখচবিত” সম্বন্ধে এক অডুত মত প্রচার 
কবেছেন। “বাঙ্গাল। সাহিতোর ইতিহাস" দ্বিগীধ খণ্ডে (চতুর্থ সংক্গরণ, পুঃ ২২) 
ঠিনি লিএেছেন, ঘাবগ্ঠ।সাগর প্রথমে “বান্থদেবচরিত” বলিষা একটি বই 
লিখিযাছিলেন, এ কথ। তাহার চরিতকারেরা বলিবাছেশ । এই উক্ত্িই একমাত্র 
প্রমাণ। এসিষাটিক সোসাইটির গ্রন্থাগারে ফোর্ট উইলিযম কলেজ হইতে পাওয়া 
একটি পাগুলিপি রক্ষিত আছে। সেটি কলেজের এক সি লষান ছাত্র হেনরি 
সারজ্যাণ্টের লেখা, “বান্তদেবচরিত/-গাতীয রুষ্চলীল! বই। "আমার মনে হয 
এই রচনাটি পিখিবার সময়ে বিষ্ভ/সাগব-_-তখন তিনি বোধ কার ফোর্ট উইলিবম 
কলেজের শিক্ষক ছিলেন-_সাবঙগযাণ্ট কে সাহাধ্য করিযাঁছিলেন। এই হইতেই 
বোধ হয 'বাগদেব১বিত” কিংবদন্তীব উৎপন্ি। 

দঃ স্তকুমার মেন একেবারে মলেই কুঠাবাঘাত করেছেন, বিস্ভাসাগর বচিত 
বামসুদেবচরিতে'ব 'আসশ্তত্বেই তিনি অবিশ্বাস করেছেন। এর থেকে বোঝ। 
যায, নিনি বিহাবীপাল মবকার ও চণ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যাষের লেখ বি্ভাসাগর- 
জীবনী দ্র'ট পড়ে £দখেননি । ভাল কবে খোঁজখবর পা নিষে একটি সর্বজনবিদিত 
সতাকে মিথ্য। বলে প্রচার করে ডঃ স্তকুমার সেন যে কাণ্ড করেছেন, তার তুলন। 


১৮৪ ংল! সাহিত্যের দ্বিপ্রহব 


বিরল। হেন্পি সারজ্যাণ্টের “কষ্ণলীলা বই” এর সঙ্গে বিষ্ভাসাগরের 
'বাজদেবচগিতে'রু কোন সম্পর্কই নেই। আমপ্া এসিযাটিক সোসাইটিতে 
গিষে হেন্রি সারজ্যাণ্টের এই বইযেব পাতুলিপি* ( এসিযাটিক সোসাইটির 
4৯" 4) নং পুথি) দেখেছি এবং খিহাপীলাল সরকাব এ চণ্ীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যাষ কতৃক উদ্ধৃত “বানুর্দেবচবিতে”র অংশগুিকে তার সঙ্গে মিণিবেছ। 
।বহারীলাল সরকাব 'বাস্থদেবচপিতে'র যে অংশটি উদ্ধত করেছেন, সেটি 
শাকৃষ্রের জন্মে খর্ণনা (পৃঃ ০২৯ দ্রঃ)। হেন্রি সাগজ্যাণ্টেগ খইতে ৪ এক্াঞ্চব 
জন্মে বর্ণনা আছে, সেই বর্ণনাগ ভাষা সম্পূরণ আলাদা। হেন্রি সাবজ্যাণ্টের 
বর্ণনাটি আমরা তার পাণ্ডুলিপি (% 5-7 ) থেকে নীচে উদ্ধাত করলা ম, 
“সেই সময নারধ মুনি রাজসন্নিধানে আসিযা কহিলেন হে পাজন. এখন 
তোমার মৃত্যুকাল উপস্থিত তুমি কিনিমিওে নিদ্রা যাইতেছ আপনি সম্প্রতি যে 
বালককে ত্যাগ করিলেন বুঝি ইনি তোম।প হপ্তা হইতে পারেন ৩খন মুনি 
এতত, কথনানস্তর তথ হইতে গমশ কগিলেন অনস্তর নিদ্দঘ কণ্স পুনব্দার সেই 
কূমারকে আনযন করিয| এবং আপন পিতামাতাব নিষেধ ন। শুনিষ। অতি শান 
বধ করিলেক। পে অত্যন্ত ক্রুদ্ধ হইবা আপন পিতাকে বন্ধন করিলেন তছুন্বব 
লৌহনিম্মিত সপ্তবারযুক্ত কারাগারের মধ্যে বন্থুদেব ও দেবকীকে দৃঢতর বদ্ধ 
করিযা রাখিলেন এবং কিযদ্দিনে ক্রমে ২ দেবকীব ছষ সন্তান নষ্ট করিলেন ॥__ 
“যখন দেবকী সপ্তম গত্ত ধারণ করিলেন তখন এইবপ দৈববাণী শ্রবণ 
করিলেন এই আমার অগ্নি দেবকীর গত্ত হইতে লই! গোকুলে যাইয|। পোহিণীর 
উদরে সংস্কাপন করহ এই হেতুক কংসের দৌরা্ম্য হইতে রক্ষা পাইবেক যখন 
সেই ভাগবতাগ্নি তৃতীয পাম কৃষ্ণের জোষ্ঠ ভ্রাতা দেবকী গন্ত হইতে রোহিণী 


০৬০০ শর 


এই পাগুলিপিটিতে একটি নামপত্র ও ৬৫টি পৃষ্ঠ! আছে , পৃষ্ঠাগুণির আযঘতন ১১ ২7১৯৭ | 
বইটিব নামপত্রটি নীচে উদ্ধত হল। 

« শীমদ্তাগবত ।-- 

শীশনারাণের অষ্চমাব ভাব 

শ্রীশীকৃষ তাহাব জন্ম ও বাল্যলীলা 

এবং কংনবধেব উপাখ্যান | _ 
ভাষা সংখ্হঃ।-- 

হেনেবি সাবজ্যান্ট, শাহেবেন ক্রিষ্তে ॥-+ 


বিদ্যাসাগবেব প্রথম রচন] £ “বাস্রদেবচবিত? ১৮৫ 


গন্তে সংস্থিত হইলেন তখন দেবকী এইজ্ঞান করিষ! কহিলেন ষে আমার গর্ভপাত 
হইল এই হেতু নগরস্ত লোকের] তাহা বিশ্বাস করিলেন । চিরপিবসান্তে দেবকী 
পুনশ্চ গন্তুবতী হইলেন তাহাতে ঈশ্বরের অগ্যন্তাবিভাবদ্বারা তেজস্পুঞ্জা এবং 
উজ্জল শরীরা হইলেন সেই উজ্জ্লতাতে বন্তরদেবের মুখ অতিশয় উজ্জল হইল 
কিযন্দিনের মধ্যে ব্রহ্ম! ও সদাশিব পারিবদ দেবগণের সহিত সেস্কানে আগমন 
কবিলেন এবং বন্ুদেব ও দেবকীব গুণের প্রশংস! গীত দ্বারা বিও্তারিত করিযা 
কহিলেন যখন এই সতী হইতে সন্তান উৎপন্ন হইবেন তখন সর্দ্দ প্রাণার 
আহলাদের মীম! থাকিবেক না। পরে দেবকীপ গন্ুলক্ষণ প্রকাস হইলে 
নগরবাসী লোকেবা শুভ সন্বাদ অবগত হইলেন । কংস এই কথা শ্রবণ 
করিলেন যে ভগিনী ও ভগিনীপতির শর্ীবেব অপূন্বা দীপ্রি হইযাছে ইহাতে 
আপন মন্তঃকবণে এই 'অবধাবিগ করি?লন থে এই সপ্তান আমার সংহাপকত্তা 
হইবেন। অনন্তর মন্ত্রী ও পগডতরর্গের সহিএ একন হইয| বিবেচনা করিলেন 
দেখকীকে বধ করা কন্তব্য পশ্চাত এই নিশ্চষ কবিলেন যে গন্তিণা নদী হত্যাকরণ 
অগ্ন্ত অনুপযুক্ত হয তদনন্তপ অধবাবি* করিলেন যখন এ সন্তান ভৃমিষ্ঠ 
হইবেন ততক্ষণে অমি ঠাহাঁকে শাঘ্ধ ছেদন কাব কিন্ধ সেই মথুরাপতি ছুরাজ্মা 
সর্বদা অন্তঃকরণে 'ভীত থাকিলেন যে এই অষ্টম পুন আমার হগ্তা হইবেন এবং 
তাহাব অপরাধের দগুকর্ত! সদ সন্থ্াথ উপস্থিত ৯ও।০ই সমস্ত বুঝলেন ।-- 

'“অনেক দিবস পরে ভাত্রমাসে কৃষ্ণপক্ষে 'ষ্টমী [শীতে বুপবারে অর্দ- 
রাত্রিতে যখন প্রথবী অনেক ছুবাচাৰ ও অধন্মদ্ধার অনণ্থার স্তাষ হইলেন 
তখন স্বর্গ হইতে ঈগরীথাষ্টহস্ত প্রকাশিত আশ্চম্য সন্তান উৎপন্ন হইলেন যে সময 
বন্থদেব সেই বালককে সন্দশন করিষ। দিব্য চক্ষু পাইলেন তখন বুঝিলেন ষে ইনি 
নিশ্চয ঈশ্বব বটেন দেবকীরও তদপ জ্ঞান হইল ছুইজনে অনেক প্রার্থনা! করিলেন 
পবে নমস্কারানন্তর জগদীশ্বর পুনশ্চ বস্থদেব ও দেবকীকে মাযাবৃত কবিলেন 
তাহাতে তাহার] পুনশ্চ জ্ঞান কধিলেন যে ইনি আমারদিগের পুত্র ।_-” 

এর সঙ্গে ইতিপুবে-উদ্ধত 'বাস্তদেবচরিতেৰ সংশ্লিষ্ট অ্শটব তুলনা করলে 
যে কোন পাঠক বুঝতে পারবেন, ডঃ স্থকুমার সেনের অভিমণ কত অসার । 

চগ্ডীচরণ খন্দ্যোপাধাষ “বাহ্বপেবচবতে'ব ষে অংশ ছুটি উদ্ধত করেছেন, 
সেগুণি হেনরি সঙঈরজ্যাণ্টের বইতে পাওথা যায শা। চণ্ডীচরণ বন্দ্যোপাধ্যাষ 
“বিদ্যাসাগর মহাশযেব বান্সদেব চপি্ভন তল্লিখিত পরণিশ্ব কোন কোন 


১৮৬ ংল| সাহিত্যের দ্বিপ্রহর 


পৃষ্ঠা থেকে এই অংশ ছু'ট উদ্ধত করেছিলেন, তার নিদর্শনী দিযেছেন। প্রথম 
অংশটি (“এক দিবস কৃষ্ণ বলরাম : মাটী খাওয়া ভাল করিয়া শিখাইতেছি।” ) 
এ পুঁবির ৩৩ পৃষ্ঠা থেকে এবং দ্বিতীয় অংশট' (“এইরূপে কৃষ্ণের ...গুনিয়া 
ইন্দ্রের মনে ক্রোধ উপলিল |”) তার ৬৪ পৃষ্ঠা থেকে উদ্ধত করেছেন বলে চণ্ডীচরণ 
জানিয়েছেন (ৰিগ্ভাসাগব, চণ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত, চতুর্থ সংস্করণ, 
পৃঃ ১৬৪ )। হেনরি সারজ্যাণ্টের “কৃষ্ণলীল! বই”-এর পাণুলিপির ৩৩ ও ৬৪ 
পৃষ্ঠায় ( অথবা অন্ত কোথাও ) এই ছু"ট অংশেব নামগন্ধও পাওষ| যাষ না। 

ডঃ স্থকুমার সেন শুধু বিষ্যাসাগর-রচিত 'বাস্থদেবচরিতে'র অস্তিত্বেই 
অবিশ্বাস করেননি, তিনি বিগ্ভাসাগরের চরিতকারদের আগ্তবাক্য-বিলাসী 
বলেছেন। তার একটা কিংবদত্তীর উপর নির্ভর করে বিগ্তাসাগরকে 
'বাস্থদেবচরিতে'র রচধিতা বানিযেছেন, এই ডঃ সেনের অভিমত 1 কিন্তু 
চণ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যাযফ ও বিহারীলাল সরকারের মত প্রামাণিক বিদ্ভাসাগর- 
জীবনীকাররা কিংবদন্তী বা অনুমানের উপর নির্ভর করে কোন কিছু লেখার 
পাত্র ছিলেন না, পরিশ্রম সহকারে তথা-প্রমাণ অনুসন্ধান ও বিশ্লেষণ না করে 
কল্পনার সাহায্যে “ম্ৃকুমার গবেষণ1”* করার পদ্ধতি তাঁবা জানতেন না। তারা 


* ডঃ সুকুমার সেনের “আকাশবকুহুম” গবেষণার আরও ছু+টি দৃষ্টান্ত আমরা দিচ্ছি। বাঙ্গাল 
সাহিত্যের ইতিহাস'-দ্বিতীয খণ্ড চতুর্থ সংস্করণে (পৃঃ ১৯২-১৯৪) তিনি লিখেছেন যে “ভতোম 
প্যাচার নকৃশা'র রচধিতা,কানীপ্রদন্ন সিংহ নন , তাৰ মতে এটি ভুবনচন্ত্র মুখোপাধ্যাষের রচনা 
ার মতের স্বপক্ষে তিনি এইদব “প্রমাণ” দিষেছেন ; (১) “হুতোম প্যাচার নকৃশা'র উৎসর্গপত্রে 
বইটিকে হুতোম প্যাচার “প্রথম রচনাকুহম” বলা হযেছে, কিন্তু এই বইটি প্রকাশের আগেই 
কালীপ্রসন্ন সিংহ “ন্ব নামে কষেকখানি নাটক বাহিব করিষাছিলেন।” (২) “হুতোম প্যাচার 
নকশা” “প্রীল শ্রীধুক্ত মূলুক চাদ শর্ম”কে উৎসর্গাকৃত। ডঃ স্বকুমার সেন বলেন “মুলুকের প্রতিশব্দ 
ভুবন, সুতরাং মুলুকঠাদ-ভুবনচন্তর।* (৩) পরবর্তীকালে প্রকাশিত ভুবনচন্্র মুখোপাধ্যাযের 
হুরিদানের গুপ্তকথা'ৰ সঙ্গে “হুতোম প্যাচার নকশা"র এচনারীতির দিক দ্যে ঘনিষ্ঠ মিল আছে এবং 
এই বইটিব লেখক নিজেকে হুতোমের মতই “আশমাণ”-নিবানী বলেছেন। 

এ সম্বপ্ধে আমাদের বন্তব্য-(১) “হুতোম প্যাচার নকৃশ।' প্রকাশের আগে কালী প্রসন্ন নিজের 
নামে কযেকটি নাটক বার করেছিলেন, কিন্তু “হুতোম” হিসাবে এইটিই তার প্রথম রচন1; সুতরাং এই 
বইটি কালীপ্রমন্ন সিংহের রচন1 হযেও হুতোমের “প্রথম রচনাকুনুম” আখ্যায় সার্থকভাবে অভিহিত 
হতে পারে। (২) মুলুকচাদ শর্ম। ও ভুবনচন্্র মুখোপাধ্যাযের অভিন্নত্ব সম্বন্ধে ডঃ মেনের অভিমত যদি 

সত্য (সত্য বলে মনে করার অবস্ত কোন কারণ নেই) হয়, তাহলে ভুবনচন্্র “ছতোম প্যাচার নক্শা'র 


বিদ্যাসাগরের প্রথম রচন] £ “বাস্ুদেবচরিত' ১৮৭ 


স্থধু বিদ্ভানাগরের “বাস্থদেবচরিত” রচনা করাব কথা বলেননি। “বাস্থদেবচরিতে'র 

ংশ উদ্ধত করে নিজেদের বকুব্যর সমর্থনে অকাট্য দলিল9 স্টার পেশ 
করেছেন। ডঃ সুকুমার সেনের এই 'অমলক 'অভিমনত বিচাবের কোন গ্রযোজন 
আমাদের হত না, বদি কার বউখানি ছানদের পাঠ্য না তত। অত্যন্ত ঃখের 
বিষধ, তার এই জান্ঠীয় গিসিসগুপি নিরীহ ভাত্রবা বরের পর বছব ধবে পড়তে 
বাধ্য হচ্ছে এবং এই জানীষ বিষ গলাধত্করণ কবাব ফলে তাদের মনে বন ভ্রান্ত 
ধারণা বদধমল হয়ে যাচ্ছে। 


বচমিভ। এতে পবন না, কানণ বইটি ঠাবই “শীচলণেশ ্তসর্ণ কব লা । ০১ শ্রুকমাব সেন মনে 
কবেন এখানে “একট বাক্তি "বনামিতে দা ও গতীত1 তউযাঁভন 1” কমনাব "দাঁড় যে এতদূর হতে 
পাবে, ত। আগে গামান্দব ল*ন! ছিল ন1। (৩) ভতোম পাচার নকশা'ৰ নাগ ভবনচন্গেব 'তবিদাসের 
এপ্রকথা'ৰ মিল তাছে, ণন "থাক এই সিদ্ধান্ত কবলাতি তম নে বনচন্দ ভঙোমকে অন্কবণ 
কবোচছন , এব ভল্য ঠাকে ভাতাম পঠাচার নকশার ন্চমিত1 বলবার “কান তত ণনউ | 
কালীপ্রনন্ন সিশচেব সমসামযিক বঙলিমচন্দ চগ্ট্রাপাঁধাঁষ ১৮৭১ এট্টখক্ব €(0810062 
৩৬1০৬ এ প্রকাশিত 3017091) 1 169301৩ পবঙ্গে তাক্ষমচন্দ শ্বকাঁন বঙ্গ-ভাষাব লখক'? 
শন অন্তর্ণত *পিহাঁপত্রঁ পণণো (পৃঃ ৫১৮) এবং কালপনান্ুব এমবযস্ক বগ্গু ও ভাব 
প্রতিষ্ঠিত নিগোৎ্সাতিনী সাব পর্ণিয সন্ভা পুধকমল স্টাচায ঠাব 'পুবাতন প্রনঙ্গ ১ম 
পয)ান্য+ (পপ ৮৯-৯০) ব চিন মে কা শপসন্র সিশ্তউ “হানোম পঁণচাব মনকশা'ব “থক | ভালানাণ 
মুখোপাধাষ এমাপনাব মগ আপিন “দ”* নাম শকটি বই লিগ ভাপ্ত কালীপ্রনন সিশকে 
গাকমণ কাঝ্জা এবং কালীপ্রসন্নের কদ্উ 'গাপনাব হখ হাপনি দগ' দ্বিশীষ এণ্ড প্রকাশের জন্য 
নর্থনাগাবা চ'ন | 'ভাতাম পচাব নবশাব দ্বল্ম স্ব্ণেব "গীব্চন্দিকা য এই চিঠিটি ভাপা হযেছে 
এন* বল! ভণ্যছে “এ খ্রন্তকাঁর খোদ ভভতামকেউ শব গাহাল। কাক ও কিপি ভিক্ষা দিতে পার্থনা 
কবেন'” । শভএন আামবা দখা ঠ পাণ্্ পানাম পাচা *লশাংন ফ্রানকাপনই ভতোম ও 
কালীপ্রমন্ন পিশ্হকে অভিন্ন বন ভাষাত । এউ বসন্ত হকাটা প্রমাণ »**৯ বাব আম্তাচা ক্ষাত্র 
ডঃ প্ুকমাব 'নানব কল্পনাকে ামবা গাল কণাঠ গাবি না ভিহাম শপাচাব নবশা” ষে 
কালীপ্রসন্ন সিশহেবই ন্চন। ভাতে কান সন্দ্ত নই । 
তাবপব, বঞ্ধিমতন্দৰ ন্বুজ পর্ণচঞ্জ চ টাপাবাযের মন্থগে আলোচনার সময ডঃ শ্ুকূমাৰ "নন 

লিখেছেন, ' কমনাকান্ছেব দপুবে গর্ণচন্দব বচন1 আজে |” বাঙ্গাল সাহিতোর ইতিহানঃ হয গণ, 
হর্থ সংন্গবণ, পৃঃ ২৩৭) অথচ এ কথাব সমর্থনে তিনি কোন প্রমাণ দেননি । বশ্দিমচত্জ্র নিজে 
“কমলাকান্ত'ব "বিজ্ঞাপনে" বলেছেন যে ঈ ক্উযেব অন্তর্গত ক্ষবচন্্র সবকাৰ ও বাঁজকৃষঃ 
মুখোপাধ্যাযেব চটি বচন! খাদে শাব বব বচনাউ কাব নিজেব লখা। ডঃ শ্ুকমাণ দেশেব কগা সত্য 
হলে বন্ধিমচজ্জ মিথ্যাকাদী ও চৌব প্রতিপন্ন হন । মানলে ডঃ সুকুমাব দেনেব কথা সর্বৈব মিথ্য। ; 
“কমলাকান্তের দপ্তবে' পূর্ণচন্দ্রেব কোন বচন! নেই। 


